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Roberto Montenegro, 1924

Elorigendelaleyendade Tristdnelsoldaesincierto.Sibien perte-
nece al ciclo de leyendas relacionadas directa o indirectamente
con el rey Arturo y la tabla redonda, los investigadores han
rastreado principalmente fuentes celtas y germanas. También
una obra oriental ha sido considerada como posible origen de
la leyenda, aunque tal hipétesis sélo se basa en algunos pocos
elementos comunes. Tal como conocemos hoy la leyenda, se
acepta que es producto de varias versiones y refundiciones
diversas. En sus lineas muy generales, la leyenda cuenta la his-
toria de Tristdn, hijo del rey Riwalin de Lohnois, el cual muere
en una batalla y cuyo deceso provoca la muerte de su esposa
Blanscheflur, antes de que Tristdn naciera. El nifio es sacado
del vientre de la madre muerta. Son muchas las vicisitudes por
las que pasa el nifio huérfano hasta descubrir que es sobrino del
rey Marke, hermano de su madre. El rey Marke lo adopta como
si fuese el hijo que nunca tuvo, porque nunca se casé. En una
batalla, Tristdin mata a Morold, que en algunas variantes de la
leyendaeseltiodelaprincesalsoldayenotras,comoeneldrama



de Wagner, su prometido. La herida infligida a Tristdn por la
espada de Morold s6lo la puede curar una pécima que conoce
lareinadelrlanda, hermana de Morold y madre dela princesa
Isolda. Tristdn viaja a Irlanda de modo incégnito, pero al ser
curado se descubre en su herida un fragmento de espada que
delata que él fue quien mat6 a Morold. A pesar de haber sido
reconocido como asesino de Morold, la princesa Isoldalo deja
ir sin revelar su identidad. De regreso a su patria, Tristdn con-
vence a su tio de pedir la mano de la princesa. El rey, a pesar
de ser un hombre muy entrado en afios, acepta la proposicién
y envia a su sobrino a cortejar a la heredera de Irlanda. En el
viaje de regreso, Tristdn e Isolda toman por equivocacién una
pbcima que provoca amory destinada a ser bebida porellayel
rey Marke. Estos son losantecedentes generales delaleyenda.
Segtin las diversasfuentesy versiones, a partir de este punto se
desarrollan mdltiples peripecias, durante las cuales los aman-
tes tratan de encontrarse y evitar ser descubiertos.

La versién mds completa conservada de la leyenda es la
escrita porel poeta aleman del siglo XIII Gottfried von Strass-
burgy sus continuadores, Ulrich von Tiirheim y Heinrich von
Freiberg, que concluyeron la novela de Gottfried trunca por
la muerte de su autor inicial. En tal versidn, Tristdn se casa
con otra princesa, también llamada Isolda, realiza proezasy,
finalmente, es herido por su cufiado, al enterarse que Tristin
no ha consumado el matrimonio con su hermana. Su esposa,
le miente diciéndole que Isolda, la esposa de Marke, se ha
rehusadoairensuauxilio para curarlo de sus heridas. Ante tal
noticia, Tristdn muere poco antes del arribo de Isolda, la cual,
a suvez, muere enloquecida al encontrar muerto a su amado.

La leyenda tuvo una amplisima difusién en toda Europa
al final de la Edad Media, provocando recreaciones literarias
desde Dinamarca hasta Espaia e Italia, como también repre-



sentaciones pictéricas de diferentes escenas. Al respecto,
recuérdense los tapetes tejidos por las monjas del convento
cisterciense de Wienhausen, en Alemania o los tapetes Guic-
ciardini del siglo XIV conservados en el Museo Nazionale de
Bargello en Florencia y en el Victoria and Albert Museum de
Londres. Después del siglo XIV laleyenda no tuvo una recep-
cién significativa hasta su redescubrimiento en el siglo XIX,
cuando fue tema de poemas, novelas y dramas. De toda esta
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produccién, indudablemente, la 6pera de Richard Wagner,
estrenada en 1859, es la que marcd la recepcién de la leyenda
enlaedad modernaydetermin6 que nuevamente fuera mate-
ria de pinturas, esculturas, dramas y otras 6peras (The Queen
of Cornwall. 1924, libreto basado en el drama homénimo de
Thomas Hardyymisicade Ruthland Boughton; La Légendede
Tristan, escrita en 1926, estrenada hasta 2022, libreto de Albert
Pauphiletsy musica de Charles Tournemire; Levin herbé, 1941,
conlibretoymdsicade Frank Martin). Larecepciéndeladpera
de Wagner y la leyenda también dejé su impronta en el cine
desde su periodo mudo hasta afios muy recientes, en el ballet
y hasta en grupos de rock.

Wagnerinicié la obra en 1857y la terminé en 1859, aunque
no se represento hasta el 10 de junio de 1865 en el teatro de la



6perade Mdnaco de Baviera como consecuencia de la dificul-
tad que imponia la obra a cantantes y mdsicos. Los alcances
literarios, filoséficos, estéticos y musicales de la 6pera eran
completamente desconocidosen el teatro musical dela época.
Para ello hay que considerar algunas de las 6peras estrenadas
en esa época: Fausto (1859) de Gounod, Rita (1860) de Donize-
tti, Béatrice et Bénédict (1862) de Berlioz, La Belle Héléne (1864)
de Offenbach, La Africana (1865) de Meyerbeer y la segunda
versién de Macbeth (1865) de Verdi. Quien conozcaestasobras,
todas con libretos literariamente muy elementales y misica
convencional, reconocerd con facilidad que la obra de Wagner

Gabriel Fernandez Ledesma, 1924

representa un salto inmensurable en la historia de la cultura
occidental.

Si bien la mdsica del drama es lo primero que el pablico
atiende cuando presencia esta dpera, cuestién sobre la cual no
me detendré mayormente por razones de espacio y por encon-
trarse muchos estudios que tratan el tema, no quiero dejar de
llamarla atencién sobre el texto de la dpera. No sélo la mdsica
provocd un cambio radical en la cultura occidental, sino tam-
biénellibreto. Tal, escrito porel mismo Wagner, representa un



momento sorprendente en la historia de la 6pera. Con certeza
se puede afirmar que hasta su creacién no encontramos un
libreto en la historia de tal densidad literaria, poética y filos6-
fica. Ellibreto de Tristanund Isolde no sélo cambié radicalmente
laideadellibreto de 6pera, sino que dejé suimpronta en el tea-
tro recitado y la poesia. Al respecto considérese, como ejemplo
singular, las citas que del libreto hace T. S. Eliot en The Waste
Land publicado en 1922 (La tierra baldia).

Para su drama, Wagner hace una dréstica reduccién de la
leyenda, concentrdndola en tres actos. Permitaseme recordar
las lineas generales de la trama de los tres actos. En el primero
se presenta la travesia maritima a Cornvalles de Tristdn, que
lleva, como prometida para su rey, a la princesa de Irlanda,
Isolda. La princesa le recrimina a Tristdn haber asesinado a
Morold y exige venganza. Tristin acepta beber un veneno que
leofrecelsolda, peroencuyolugar,lasirvienta Branginecolocé
una pécima de amor. Cuando Tristin bebe el liquido, Isoldale
arrebata la copay toma el resto del contenido. Ambos piensan,
equivocadamente, que han ingerido veneno vy, en la certeza
de la préxima muerte, se declaran el amor que, en realidad,
ya sentian mutuamente desde que Isolda curd las heridas de
Tristdn. El segundo acto presenta un encuentro entre los dos
amantes, que no sospechan la trampa tendida por el caballero
Melot para sorprenderlos y mostrar su traicién al rey Marke.
Elreylos descubre y en un duelo con Melot, Tristdn se arroja a
la espada de su contrincante, quedando gravemente herido. El
terceracto presentalaagoniade Tristdn,que hasidoconducido
por su fiel sirviente Kurwenal a su fortaleza Kareol. Tristdn
espera delirante la llegada de Isolda para que ella, de nueva
cuenta, sane su herida. Cuando Kurwenal anuncia que la nave
que conduce a Isolda ha llegado, Tristin se arranca las vendas,
provocando su inminente muerte antes de que la princesa de



Irlandallegue. Al encontraral amado muerto, Isolda pierde la
razény muere de amor.

La escritura del libreto la realizé Wagneral poco tiempo de
conocer y estudiar, en 1854, con enorme interés, las ideas de
Arthur Schopenhauer. Wagner confiesa en su cartasy apuntes
que leyé la obra completa de Schopenhauer més de cuatro
veces en poquisimas semanas. A partir de entonces, la obra
de Wagner estd estrechamente relacionada con las ideas de
Schopenhauer, aunque en realidad los conceptos del arte, la
musicay el drama desarrollados por Wagner en obras anterio-
res a Tristan und Isolde coinciden en muchos puntos con aquel.
Me atrevo a afirmar que mds que una influencia de Schopen-
hauer, Wagner encontr6 formuladas por escrito ideas que él
cultivd y desarrollé desde obras anteriores a Tristan und Isolde.
Fundamentales, resultan las ideas de Schopenhauer relativas
al respecto de la negacién y disolucién de la conciencia del yo
para superar la sujecidn a espacio, tiempo y causalidad, de las
quetodoserviviente esdependiente. Estoesdesarrollado, par-
ticularmente, en el extraordinario ddo de amor del segundo
acto de Tristdnund Isolde, que, tan sdlo por su duracién, rompid
todas las convenciones del teatro musical conocidas hasta
entonces.

Ademas, el minucioso estudio del libreto revela la influen-
cia de uno de los poemas mds ambiciosos del romanticismo
alemdan: los Himnosalanoche de Novalis. El ciclo de seis largos
poemas, el tinico publicado en vida por Novalis, presenta una
oposiciénentrelaluzyeldiaencontraposiciénalaobscuridad
y la noche. Ambos grupos se utilizan como simbolos. Mien-
tras la luz representa las fuerzas de la naturaleza y la voluntad
de vivir, la obscuridad apunta a la seguridad, la proteccién y
es el espacio del amor. La noche resulta ser la posibilidad de
lo infinito, la creacién y la gestacidén en que la conciencia del



yo se disuelve en una unidad con el universo. Asi, la noche
y la obscuridad permiten la liberacién de las cadenas que
impone la conciencia del yoy, consecuentemente, permiten
la unién con el ser amado sin divisién de tiempo y espacio.
Estas son s6lo algunas ideas contenidas en los Himnos de la
Noche utilizadas por Wagner especialmente en el segundo
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actode Tristanund Isolde,cuandolos protagonistasinvocan la
noche para alcanzarla unién del ser con el amado al tiempo
que su conciencia del yo se entrega a una disolucién en la
nada. Con base en estas ideas, Wagner construyd su libreto,
en que la dicotomia constituida por los elementos luz / dia
/ sociedad / conciencia del yo se oponen a la cadena simbdlica
constituida por la obscuridad / noche / libertad / disolucién de
la conciencia del yo.

Lo propuesto por Wagner tendrd como consecuencia en
el arte el uso de simbolos para ideas abstractas y permitird el
surgimiento del teatro simbolista de finales del siglo XIX e
inicios del XX. La idea de la disolucién del yo como triunfo
sobrelavoluntad,queseguirdmarcandolasobrasposteriores
de Wagner,ladesarrollé Schopenhauera partir del budismo
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y el brahamanismo. Wagner estudié tales filosofias des-
pués de la composicién del Tristdn. Por ellas, durante algtn
tiempo, considerd escribir una dpera sobre Buda, otra sobre
Jestis de Nazareth, pero que, finalmente sus intenciones
cristalizaron en Parsifal.

Lasorprendente densidad poéticadellibreto del segundo
actotendriagrandesconsecuencias. Pricticamente todoslos
grandespoetasdefinaldelsigloXIXeiniciosdel XX detodas
las lenguas fueron marcados por Wagner vy, en especial, por
el Tristan und Isolde. Aun T. S. Eliot en el siglo XX, como ya
mencioné,lo cita en su poema The Waste Land. El teatro sim-
bolista de Maurice de Maeterlinck, Michel de Ghelderode
o de Gabriele d”Annunzio no se explican sin el Tristan und
Isolde de Wagner, con todo esto se entiende que es una de las
obras centralesno sélo de la historia de la pera, sino un par-
teaguas en la evolucién de la cultura de Occidente.Después
de Tristan und Isolde la misica, la poesia y el teatro tomaron
otros rumbos muy diferentes a todo lo que se conocia antes.

Dr. (Habil.) Alberto Pérez-Amador Adam
Universidad Auténoma Metropolitana - [ztapalapa



La soprano canadiense-estadounidense Othalie Gra-
ham sigue recibiendo elogios de la critica en toda
América del Norte y es ampliamente conocida por sus
interpretaciones de los papeles principales en Turan-
dot y Aida, asi como por su compromiso con el reper-
torio wagneriano. El Boston Globe sefialé que, en su
interpretacion de Turandot, el “timbre y la potencia
de Graham eran emocionantes, un sonido metalico
de principio a fin, y su transicion de la soberbia a la
pasion fue convincente”, mientras que Opera News
la describié como “una Turandot vocalmente segura,
con tonos brillantes que se adaptan bien a la resolu-

cién misantrdpica de la princesa de hielo”.

Gabriela Flores, mezzosoprano xalapefa quien se ha
presentado en importantes recintos nacionales e in-
ternacionales. Formd parte de Los Angeles Opera Do-
mingo — Colburn — Stein Young Artist Program en las
temporadas 19-20, 20-21y 21-22; fue Artista Residente
en la Academy of Vocal Arts de Filadelfia del 2017 al
2019; becaria de la Sociedad Internacional de Valores
y Arte Mexicano en 2016 — 2017 y becaria del Estudio
Opera de Bellas Artes del 2014 al 2016.

Algunos de los roles que ha interpretado incluyen
Carmen en la 6pera homonima de Bizet, Dorabella en
Cosi fan tutte de Mozart, Tisbe en La Cenerentola de
Rossini, Stéphano en Roméo et Juliette de Gounod, en-

tre otros.



Tenor estadounidense, Bryan Register, ha recibido gran
aclamacion de la critica por su interpretacion de los pa-
peles: Tristan, Lohengrin y Enée; y se ha presentado en
muchos de los mas prestigiosos teatros en Europa, inclu-
yendo: Oper Frankfurt, el Semperoper Dresden y La Monnaie.

Desde que se mudd al repertorio Wagneriano, Re-
gister ha sido patrocinado por la Wagner Society of New
York y el Emerging Singers Program de la Wagner Society of
Washington D.C.. Fue premiado segundo lugar en 2012 en
la Liederkranz Vocal Competition (Wagner Division), fue ga-
nador en 2008 en la competencia Gerda Lissner, también
en 2006 en las competencias Sullivan Foundation y la Licia
Albanese/Puccini; y fue beneficiario de la subvencion de

2006 de la Liederkranz Foundation.

Originario de la Ciudad de Chihuahua, Chihuahua,
Inicia sus estudios de canto y piano como becario en
el Conservatorio de Musica de su Estado. Miembro
del Taller de Opera de Sinaloa, Becario (periodo 2012-
2014).

Enelano 2014 debuta en el Palacio de Bellas Artes,
México, con el rol Aret de la Opera Phillemon und Bau-
cis de Franz Joseph Haydn, en su estreno en México
acompanado por la Orquesta de Camara de Bellas Ar-
tes, bajo la batuta de José Luis Castillo.

Actualmente forma parte de la plantilla de tenores
en el Coro de la Universidad Veracruzana, uno de los
mas importantes de México y el mas longevo con 76

afos de trayectoria.



Oriundo de Las Choapas, Veracruz. Comenzd sus es-
tudios en la ciudad de Xalapa Enriquez en la Licencia-
tura en Musica, perfil Canto, en la facultad de Musi-
ca de la Universidad Veracruzana, bajo la tutela del
Mtro. Victor Manuel Filobello Aguilar; egresando en
2019. Graduado con honores de la Maestria en Pro-
duccidn artistica y Marketing Cultural en REALIA Ins-
tituto universitario para la Culturay las Artes en 2021.

Es docente en la Facultad de Teatro de la Universi-
dad Veracruzana, impartiendo Mdsica y Técnica de la
voz cantada. En la Direccién General de Difusién Cul-
tural de la Universidad Veracruzana imparte la Expe-
riencia Educativa del Area de Formacién de Eleccién

Libre: Canto Coral.

Su formacién musical comienza en el Instituto Uni-
versitario de Bellas Artes Universidad de Colima; be-
cado por el rector de la Universidad de Colima para
continuar sus estudios en la Ciudad de México.

Egresado de la Escuela de Musica Vida y Movi-
miento del Centro Cultural Ollin Yoliztli con licencia-
tura. Egresado del taller de perfeccionamiento ope-
ristico SIVAM (Sociedad Internacional de Valores de
Arte Mexicano).

Su talento lo ha hecho merecedor de diversas be-
cas en diferentes talleres y diplomados como: el Fes-
tival Internationale OpernWerkstatt 2015 Suiza. Insti-

tute of BelCanto San Miguel Allende Gto. 2015 y 2016.
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Mikhail Medvid (Concertino) - Joaquin Chavez Quijano (Asistente) -
Tonatiuh Bazan Pina - Luis Rodrigo Garcia Gama - José Homero Melgar - Alain Fonseca Rangel
- Alexis Fonseca Rangel - Antonio Méndez Escobar - Eduardo Carlos Judrez - Anayely Olivares
Romero - Melanie Asenet Rivera Gracia - Ilya Ivanov Gotchev - Alejandro Kantaria - Joanna
Lemiszka Bachor. Luis Eduardo Estrada (Interino) - José Miguel Mavil (Interino).
JuanManuelJiménez (Principal)- Félix AlanisBarradas (Asistente)- Adelfo Sanchez
Morales - Elizabeth Gutiérrez Torres - Marcelo Dufrane McDonald - Borislav Ivanov Gotchev -
Emilia Chtereva - Mireille Lopez Guzman - David de Jesus Torres - Carlos Quijano - Valeria Roa
Rizo (Interino) - Carlos Rafael Aguilar Uscanga (Interino) - Luis Pantoja Preciado (Interino) -
José Luis Chan Sabido (Interino) - Javier Escalera Soria (Interino). Yurii Inti Bulldn
Bobadilla (Principal) - Ana Catalina Ruelas Valdivia (Asistente) - Marco Antonio Rodriguez -
Ernesto Quistian Navarrete - Eduardo Eric Martinez Toy - Andrei Katsarava Ritsk - Tonatiuh
GarciaJiménez - Marco Antonio Diaz Landa - Jorge Lopez Gutiérrez - Gilberto Rocha Martinez -
Anamar Garcia Salas. Yahel Felipe Jiménez Lopez (Principal) - Inna Nassidze
(Asistente) - Teresa Aguirre Martinez - Rolando Dufrane McDonald - Alfredo Escobar Moreno -
Ana Aguirre Martinez - Daniela Derbez Roque - Maurilio Castillo Sdenz - Daniel Aponte Trujillo
(Interino) - Laura Adriana Martinez Gonzalez (Interino). Andrzej Dechnik
(Principal) - Hugo G. Adriano Rodriguez (Asistente) - Ramdén Ramirez Saucedo - Enrigue Lara
Parrazal - Carlos Villarreal Elizondo - Benjamin Harris Ladrdn de Guevara - Elliott Torres
(Interino) - Juan Manuel Polito (Interino) - Ari Samuel Betancourt (Interino) - Sandra Karina
Guzman Gémez (Servicio Social) - Oscar Eduardo Molina Santiago (Servicio Social).
Lenka Smolcakova (Principal) - Othoniel Mejia Rodriguez (Asistente) - Alfonso Sanchez
Betanzo (Interino) - Erick Flores Garcia (interino). Bruno Herndndez Romero (Principal)
-Itzel Méndez Martinez (Asistente Interino) - Laura Baker Bacon (cornoO INGLES) - Joel Luis Vega
Salgado (Interino). Osvaldo Flores Sanchez (Principal) - Juan Manuel Solis
(Asistente Interino) - David John Musheff (RequinTO) - José Alberto Contreras Sosa.
Rex Gulson Miller (Principal) - Armando Salgado Garza (Asistente) - Elihu Ricardo Ortiz
Ledn - Jesus Armenddriz. Eduardo Daniel Flores (Principal) - Tadeo Suriel Valencia
(Asistente Interino) - David Keith Eitzen - Larry Umipeg Lyon - Francisco Jiménez (Interino).
Jeffrey Bernard Smith (Principal) - Bernardo Medel Diaz (Asistente) - Jalil Jorge
Eufracio - Remijio Lépez Martinez (Interino). David Pozos Gémez (Principal) -
John Stringer (Asistente) - Jakub Dedina. TRomBON eajo: John Day Bosworth (Principal) - Frida
Cano (Interino). Eric Fritz (Principal). Rodrigo Alvarez Rangel (Principal).
Jesus Reyes Lépez (Principal) - Sergio Rodriguez Olivares - Gerardo Croda
Borges - Héctor Jesus Flores (Interino). Eugenia Espinales Correa (Principal). Jan

Bratoz (Principal). Juan Raul Gutiérrez Morales.



Jorge Ldpez Gutiérrez
Erik Alejandro Herrera Delgado | Elsileny Olivares Riano |
Tadeo Suriel Valencia | José
Roberto Nava | José Luis Carmona Aguilar | Augusto César Obregdn
Woellner | Marissa Sanchez Cortez | Alfredo
Goémez | Sinsuni Eleonoren Velasco Gutiérrez |
Andrés Alafita Cabrera | Alejandro Arcos Barreda |
RitaIsabel Fomperoza Guerrero |
Ilse Jacqueline Renteria Landa | Maria del Rocio
Herrera - Karina Ponce - Ana Medrano | Martin Ceballos - Luis Humberto
Oliva - Raul Cambambia - Alejandro Ceballos | José Guadalupe Trevifio
-Martin Sotelo | Macedonia Ocaha Hernandez | Julia
Janet Ortiz Trujillo | Paola Ollivier - Dalia Gonzalez Villa - Estefania Montoya
Fuentes - Alexa Luna Padilla - Martha Patricia Ruiz Madero - Lilian Bahena - Angel Vial - Soleil

Beatriz Aleman Reyes | Adaia Sdnchez Loya.
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