Y

UFFS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA FRONTEIRA SUL
CAMPUS ERECHIM
CURSO DE LICENCIATURA EM HISTORIA

Marcados e as fotografias de Claudia Andujar:

o trauma colonial do Brasil e os testemunhos do etnocidio

Jodo Pedro Garcez

ERECHIM
2018



JOAO PEDRO GARCEZ

Marcados e as fotografias de Claudia Andujar:

o trauma colonial do Brasil e os testemunhos do etnocidio

Trabalho de Conclusdo de Curso
apresentado ao curso de Licenciatura em
Histéria da Universidade Federal da
Fronteira Sul como requisito para obtencéo
do titulo de licenciado em Historia.

Orientadores:
Prof. Dr. Fabio Feltrin de Souza

Prof. Dra. Valéria Esteves Nascimento de Barros

ERECHIM
2018



Bibliotecas da Universidade Federal da Fronteira Sul - UFFS

Garcez, Joao Padro

Marcados « as fotografias de Claudia Andujar: o
trauma colénial do Brasil & os testemunhos do etnocidic
J Joada Peadro Garcez. -- 2018.

15 g

Orientador: Dr. Fabioc Feltrin de Scuza.

Co-orientadora: Dra. Valéria Esteves Nascimento de
Barros.

Trabaiho de Conclusac de Curse (Graduagao) -
Universidade Federal ¢da Fronteira Sui, Curso de
Histéria-Licenciatura, Erechim, RS, 2018.

1. Claudia Andujar, 1931-. 2. Fotografia. 3.
Histéria, trauma & testemunho. 4. Populagdes indigenas
na Brasil, Yanomami, &tnocidio. I. Souza, Fabiog Feltrin
de, orient. II. Barros, Valéria Esteves Nascimento de,
co-orient. III. Universidade Federal ¢da Fronteira Sul.
IV. Tituleo.

Elaborada pelo sstema de Geragdo Automaica de Ficha de kentificagao da Obra pela UFFS
com o8 dadoes fornecidos pelofa) autor{a).




JOAO PEDRO GARCEZ FRANCESCIII

MARCADOS E AS FOTOGRAFIAS DE CLAUDIA ANDUJAR:
O TRAUMA COLONIAL DO BRASIL E 0S TESTEMUNHOS DO ETNOCIDIO

Trabalho de conclusdo de curso de graduagio apresentado como requisito para obtengdo de grau de
Licenciado em Histéria da Universidade Federal da Fronteira Sul, Campus Erechim.

Orientador: Prof. Fébio Feitrin de Souza
Este trabalho de conclusdo de curso foi defendido e aprovado pela banca em: 18/12/2018




Agradecimentos

Vejo este estudo como um fruto de toda a minha graduacéo no curso de Licenciatura em
Historia da Universidade Federal da Fronteira Sul, campus Erechim, onde estou desde 2014.
Foram muitas as pessoas que marcaram estes cinco intensos anos de graduacdo. Todas elas
contribuiram fundamentalmente para que eles tenham sido anos de ativo aprendizado, anos de
carinho e de escuta, de construcao e desconstru¢ao de nGs mesmaos.

Agradeco, principalmente, a Vera Lucia Garcez Franceschi, mae e professora, por ter
me incentivado no gosto pelo estudo, por seu incondicional apoio, pelas conversas sobre
docéncia e universidade, sobre passado e presente, pelo amor, carinho e ajuda.

Ao prof. Fabio Feltrin de Souza e a prof. Valéria E. Nascimento de Barros, agradeco
pela grande contribuicdo que tiveram na minha formacdo. Entre pesquisas de iniciacdo
cientifica, aulas, grupos de estudo, orientacGes, leituras, conversas e escutas, a confianca e a
amizade de vocés foi determinante para esse trabalho existir.

Aos professores Ricardo Machado e Cldvis Gruner, agradeco por terem aceitado
participar da Banca Examinadora, pela leitura critica e atenta, bem como pelas acolhidas na
Universidade Federal da Fronteira Sul, campus Chapec0, e na Universidade Federal do Parana.

Ao corpo docente do curso de Histdria, agradeco por uma educacdo plural e pela
dedicacdo que tem com seus estudantes. Aos técnicos e gestores da UFFS pelos servicos
prestados e pelas oportunidades proporcionadas ao longo desses anos.

Aos meus colegas e amigos de UFFS, nutro imenso carinho, gratiddo e admiragéo.
Vocés foram essenciais para esse estudo. A Silvia, com o amor e carinho que nutrimos um pelo
outro. O Vicente, intimo amigo e interlocutor da pesquisa. O Jailton, o Emerson, a Eduarda, o
Danilo, pelas nossas frequentes trocas e conversas. A Keicy, o Paulo, a Ellen, a Fernanda, a
Noelen, o Antonio, o Valdecir... entre outros colegas de curso, também agradeco pelos espacos
de didlogo abertos, sinceros e proficuos que construimos nesses anos. Por fim, agradeco a meus
amigos e familiares, em especial a Caro e a Tina, por compartilharem comigo todo um mundo
de afetos.



Resumo

Esse estudo analisa a série fotografica Marcados da artista Claudia Andujar, publicizada no
formato de fotolivio em 2009, e constituida por 82 fotografias de retrato tiradas entre os
Yanomami da Amazonia entre 1981 e 1984, no contexto de um projeto de salde e vacinagao
contra a epidemia de sarampo que abalava a regido. Apds concluido o trabalho de saude e
conquistada a demarcacéo das terras Yanomami, Andujar recuperou as fotografias, montou-as
em novas narrativas (no formato de exposicdes, de fotofilme, de fotolivro), e decidiu publiciza-
las, dando uma nova camada de significado (e visibilidade) para as imagens. Em nossa leitura,
Andujar quis, pela via da imagem, fazer um esforgo de simbolizag&o do processo colonial que
acometeu o Brasil desde 1500 e que continua se manifestando no presente através de novas
formas. Seu trabalho foi uma tentativa ético-politica de dar sentido e de resistir a esse trauma,
de testemunha-lo, entendido tanto no sentido histérico como no psicanalitico do termo. Assim,
investigamos, a partir da dimensdo anacronica das imagens de Marcados, a hipétese que a obra
acaba por evocar as nocdes de trauma e testemunho como instrumentos heuristicos para
pensarmos a constituicdo historica e cultural do Brasil através de seus esquecimentos, recalques
e vazios. A nogao de trauma serd lida em relagcdo com o conceito de etnocidio e também com
os escritos de testemunho dos indigenas Davi Kopenawa e Ailton Krenak, realizando um
exercicio de descolonizar, para o contexto brasileiro, a discussdo em torno da teoria do trauma.
A nocdo de testemunho serd trabalhada enquanto uma elaboracdo de memoria e enquanto um
tipo de arte (arte de testemunho), servindo como baliza para pensarmos em uma historiografia

testemunhal como um exercicio de politizacdo do tempo.

Palavras-chave: Claudia Andujar. Marcados. Trauma. Testemunho. Etnocidio.
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Marcados e as fotografias de Claudia Andujar:

o trauma colonial do Brasil e os testemunhos do etnocidio

_Figura 1.

Entre um olhar lateral e sobrancelhas levantadas, todo um ar de desconfianca € transmitido. De
que esse indio desconfia? E da chegada do branco? Dessa maquina que o fotografa? Do ntimero
oito pendurado em seu pescogo? Ou seria de quem lhe pendurou um niimero, marcou seu corpo,
e lhe deixou imovel frente a uma camera que iria congelar sua imagem e deixa-la para o porvir?
Da fotografia, poucas conclusdes podem ser tiradas. Entendemos que h4d uma desconfianga,
mesmo sem saber em relagdo ao que ela se configura. A imagem também parece provocar uma
espécie de desconforto ao espectador mais sensivel, que especula estar fronte a uma situagao
de desumanizagdao. Nao hd, porém, qualquer certeza, pois ndo se sabe ao certo que situacao ¢
esta, ou mesmo quem € o sujeito fotografado. H4, sim, todo um legado de memoria cultural que
os simbolos da fotografia (por meio do niimero/da marca, da pose de retrato) evocam, de
maneira sutil e provocadora. Seria esse desconforto fruto de um trauma historico ou cultural

que ainda espera melhor compreensao?



Introducio

I. As fotografias entre trés momentos biograficos, ou lendo as Circunstincias

Para isso, pendurdvamos uma placa com numero no pescogo de
cada Indio: vacinado'. Foi uma tentativa de salvacdo. Criamos uma nova
identidade para eles, sem duvida, um sistema alheio a sua cultura. Sdo as

circunstancias desse trabalho que pretendo mostrar por meio destas imagens
feitas na época. Ndo se trata de justificar a marca colocada em seu peito,
mas de explicitar que ela se refere a um terreno sensivel, ambiguo, que pode
suscitar constrangimento e dor.

Claudia Andujar?

De imediato, o choque diante da imagem: ela provoca uma espécie de estranhamento,
evoca reacdes que nao estdo sendo nisso que Andujar chamou de um terreno sensivel, ambiguo,
e que podem também implicar em constrangimento e dor. A imagem em questao faz parte da
série Marcados de Claudia Andujar, composta por um conjunto de fotografias que estdo desde
o clique em constante transformagao, sempre em devir, sendo ressignificadas de acordo com o
contexto e as estratégias politicas adotas pela fotografa em sua frutifera e duradoura alianga
com os Yanomami da Amazonia. As fotografias nascem em uma “urgéncia com a saude”
yanomami, realizando um papel de identificar sujeitos em fichas de saude que existiram para
registrar ¢ acompanhar a vacinagdo dos indigenas. No inicio da década de 1980, elas sdo
fotografias de registro para Andujar e a equipe do CCPY (Comissdo para Criagdo do Parque
Yanomami), com fun¢des bem determinadas: auxiliar no combate a epidemia de sarampo, que
afligia diversos grupos yanomami, € também colaborar no projeto da futura demarcagao de seu
territorio. Nos anos 2000, superadas suas fungdes iniciais, as fotografias sofrem uma
metamorfose: sdo transformadas em exposic¢des, fotofilme e fotolivro, na busca de Andujar por
novos sentidos € novos agenciamentos das imagens, que possam lhes oferecer fungdes politicas

renovadas através de sua montagem e remontagem ao longo do tempo. A trajetéria das fotos,

!Em “Circunstancias”, pequeno texto de abertura de Marcados. Cf. ANDUJAR, Claudia. Marcados. Sio Paulo:
Cosac Naify, 2009. p. 5.
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além de mostrar que esse deslocamento simbolico das imagens foi capaz de funcionar como
uma estratégia politica da autora, também conta partes da historia da propria Claudia Andujar
com os Yanomami, iniciada em 1971 e movida por uma “inspiragdao” e “determinacao” em

“conhecer o povo brasileiro e, em especial, os Yanomami’2.

Com mais de cinco décadas dedicadas a fotografia, Claudia Andujar ¢ nome
proeminente na produgdo fotografica contemporanea no Brasil. Nascida na Sui¢a, em 1931, a
autora ¢ marcada pela condicao do exilio: ainda crianga, muda-se com os pais (um eslovaco de
origem judia e uma suica evangglica) para a Transilvania, onde convive com a separagao deles
e uma conflituosa relagdo com o pai, que ocasiona sua entrada em um internato de freiras
catolicas; em 1944 volta a Suica acompanhada pela mae, acossadas pelo cenario de guerras e
perseguicdes étnicas da Segunda Guerra Mundial, que fazia da Transilvania de entdo um de
seus muitos palcos; sua volta a terra natal dura somente alguns meses, pois, em 1946, aos 15
anos, Andujar aceita morar com seu tio em New York, dando inicio a empreitada americana da
autora que, em 1955, aos 24 anos, se estabelece no Brasil, apds uma visita a mae que aca
morava®. E no Brasil que faz sua fotografia, muito embora ela nio possa ser lida sem levar em
conta as dolorosas memorias de infancia e adolescéncia de Andujar. Pois nao ¢ de outra forma

que a autora abre a série Marcados, evocando e reelaborando sua memoria desses tempos.

1944

Aos treze anos tive o primeiro encontro com os "marcados para morrer". Foi
na Transilvania, Hungria, no fim da Segunda Guerra. Meu pai, meus parentes
paternos, meus amigos de escola, todos com a estrela de Davi, visivel, amarela,
costurada na roupa, na altura do peito, para identifica-los como "marcados",
para agredi-los, incomoda-los e, posteriormente, deporta-los aos campos de
exterminio. Sentia-se no ar que algo terrivel estava para acontecer.*

Andujar 1€ sua propria obra como uma forma de questionar “o método de rotular seres
para fins diversos™®, tarefa que parece comegar a se impor nessa lembranga de 1944, de primeiro
encontro com os “marcados”. Sao seus familiares e amigos que estdo despossuidos pela marca,
um atestado de que hd um poder superior que os fard morrer. Experiéncia da qual ndo sai

inabalada, Claudia Andujar traca dai uma continuidade para os dois momentos posteriores de

2Claudia Andujar em entrevista a Paulo César Boni. Cf. BONI, Paulo Cesar. De passado turbulento a ativista com
causa. Discursos Fotograficos, v. 6, n. 9, p. 249-273, 2010. p. 259
3Ibid., p. 252.
4ANDUJAR, 2009, p. 4.
*Ibid., p. 5.
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Marcados, sua produgao e montagem, performando uma articulagdo dos trés tempos pela via
da marca, um sintoma e uma imagem que faz retornar aquela experiéncia inicial. Do “ponto de

vista do sintoma’®

, €sse retorno poderia significar um mal-estar, ou mesmo uma “resposta a um
evento, ou eventos, violentos, inesperados ou arrebatadores, que nao sao inteiramente
compreendidos quando eles acontecem”, como na defini¢io de Cathy Caruth’ para o trauma. A
ideia de trauma reaparecerd ao longo do texto pois, fundamental na pesquisa e no esfor¢o de
interpretagdo das imagens, articula a chave de leitura da propria Andujar para Marcados — que
estamos abordando aqui — com a discussao em torno de uma arte e/ou historiografia de
testemunho, proposta adiante.

Questionada quando do langamento do fotolivro de Marcados sobre como essa
experiéncia de sua infincia teria afetado seu trabalho com a fotografia e com grupos
minoritarios, Andujar € taxativa: “Minha visdo sobre o mundo esté ligada a isto. Foi um trauma,

que para mim ¢ muito forte™®

. Se 1944 ¢ dado por Andujar como o primeiro momento desse seu
trauma, € posteriormente que o evento retorna e pode ser reelaborado, através de seu ativismo
e fotografia. Morando no Brasil, e afastada espacialmente de suas memorias de guerra, comeca
em 1959 uma carreira como fotojornalista, trabalhando como freelancer e publicando matérias
tanto em revistas nacionais como internacionais. Desde tais trabalhos, Andujar mostra uma
preocupacao particular com temas marginais e de recorte social. Em 1970, ¢ convidada para
participar da edi¢do especial da Revista Realidade sobre a Amazonia (Figura 2.), quando,
conforme a autora, “o tema indigena ainda era um tabu, pois era visto como um impedimento
ao progresso, e so se falava da integragdo da Amazonia. No fim, fiz o que me pediram... e o que

ndo pediram™®

. Foi justamente nessa empreitada que Andujar conheceu o povo Yanomami, do
qual ndo se separou desde entdo. Logo em 1971, deixou de lado o fotojornalismo e a vida no
sudeste para ir desenvolver um trabalho junto as comunidades indigenas de Roraima. Entre
1972 e 1977, conviveu e realizou um trabalho de registro fotografico com os Yanomami,
contando com bolsas de estudo da Fundacao Guggenheim e da Fundacao de Amparo a Pesquisa

do Estado de Sao Paulo (FAPESP): “ao todo, passei praticamente seis anos fotografando os

®De pensar, a partir do resto e do aparecimento — o presente do acontecimento — a sobrevivéncia e a longa durac3o.
Cf. DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante do tempo: historia da arte e anacronismo das imagens. Traducgao
de Vera Casa Nova e Marcia Arbex. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2015. p. 107

"CARUTH, Cathy. Unclaimed Experience: Trauma, Narrative, and History. Baltimore/London: The Johns
Hopkins Press Ltd., 1996. p. 91-92

8Claudia Andujar em entrevista com Juan Esteves. Cf. ESTEVES, Juan. Andujar em entrevista de Juan Esteves.
Site Olhavé. Nov. 2009. Disponivel em: http://olhave.com.br/2009/11/andujar-em-entrevista-de-juan-esteves/
Acesso em 08/10/2018.

°Idem.
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yanomami € me apeguei a eles

_Figura 2.

Durante o mesmo periodo em que Andujar conviveu com os Yanomami, foi dado inicio,
pelo governo militar que comandava o Estado brasileiro, as obras de constru¢do da Perimetral
Norte, projeto de rodovia cujo objetivo era conectar os oceanos Atlantico e Pacifico e que, ao
imprudentemente atravessar varios dos territorios yanomami, reatualizou a colonizagdo: foi,
para os indigenas, um segundo momento de contato com o branco, ainda mais intensificado na
década de 1980 com uma verdadeira 'cagcada ao ouro' por parte de grupos de mineragdo. Uma
nova invasao, com infraestrutura e patrocinio do Estado, acometeu aquela populagdo: a invasao
garimpeira. “Testemunhei o0 que a constru¢do representou para os indios”, afirma Andujar, para
completar, “[...] a estrada representava a morte”'!. Da “situagdo catastréfica” encontrada
quando, em 1976, empreende uma excursdo de cinco dias de caminhada para atender ao
chamado de um grupo hayawautheri - vitimas de uma crise com o virus do sarampo que viam

alguns de seus conterraneos a beira da morte -, Andujar passa a repensar as formas de realizar

1BONI, 2010, p. 259.
LBONI, 2010, p. 260.
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seu engajamento com a causa indigena e a “deixar para tras” sua camera.'? Outro episédio da
excursdo que contribuiu para essa mudanga foi quando receberam uma inesperada visita de um
helicoptero da FUNAI, que através de um de seus membros deu uma clara mensagem a

29 ¢¢

fotdgrafa: “para eu arrumar minhas coisas € me mandar”, “eu era uma persona non grata |...]
eles desconfiavam de mim e ndo queriam mais me ver por perto”?2,

De volta a Sao Paulo, Claudia Andujar passa a se tornar uma ativista publica da causa
indigena e, mais especificamente, Yanomami. Comega a fazer suas fotografias circularem, com
o intuito de sensibilizar o publico para a questao. Nessa primeira leva de seus trabalhos artisticos
e ativistas (com publica¢do na Folha Ilustrada, participagdo na I Bienal Latino-americana,
dentre outras), Andujar opta, em decisdo de clara sensibilidade politica, por retratar os indigenas
ndo por suas calamidades, mas pela beleza e dignidade de seu viver (Yanomami Frente ao
Eterno, 1978), buscando angariar a simpatia do publico para a demarcacao das terras indigenas
e a preservacao de seus modos de vida. Também funda, em 1978, com Carlo Zacquini, Bruce
Albert e Alcida Ramos, a ONG Comissdo pela Cria¢dao do Parque Yanomami (CCPY), voltada
a preservar os direitos territoriais, civis e culturais dos Yanomami. A CCPY tinha, de inicio,
dois objetivos claros: contribuir para o processo de demarcacdo do territdrio yanomami e
desenvolver um projeto para cuidar da saude yanomami, frente a esse cendrio de crise
epidemioldgica. Assim, requisitou a FUNAI a implantacdo de um programa de saude visando
a imunizagdo das populagdes em risco, para o qual foi organizada, apds sua aprovagdo, uma
equipe que além de Andujar era composta pelos médicos Rubens Brando e Francisco
Pascalichio e que adentrou a Amazonia com aqueles objetivos em perspectiva e uma exigéncia

inicial de identificagdo dos sujeitos desse grupo. Dai nasce Marcados.

1980

Quase quarenta anos depois, ja vivendo no Brasil como fotografa engajada na
questdo indigena, acompanhei alguns médicos em expedi¢des de socorro na
area da satde. A partir de 1973, durante os anos do "milagre brasileiro", o
territorio Yanomami na Amazonia brasileira foi invadido com a abertura de
uma estrada. Com a mineragdo, a procura de ouro, diamantes, cassiterita,
garimpos clandestinos, e ndo tdo clandestinos, floresceram. Muitos indios
foram vitimados, marcados por esses tempos negros. Nosso modesto grupo de
salvacdo - apenas dois médicos e eu - embrenhou-se na selva amazonica. O
intuito era comecar a organizar o trabalho na area da saide. Uma de minhas
atividades era fazer o registro, em fichas, das comunidades Yanomami.'*

E da urgéncia com a saude Yanomami, e da necessidade de registrar o processo, que

2Ibid., p. 261.
13BONI, 2010, p. 261.
LYANDUJAR, 2009, p. 5.
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nascem as fotografias de Marcados. Sem uma ambicao artistica inicial, sdo fotografias com
forte teor pragmatico. Diante da dificuldade imposta por uma cultura sem nomes fixos como a
Yanomami, e precisando criar fichas individuais de saude, Claudia, Rubens e Francisco
penduraram um colar com um nimero gravado no pescocgo de cada indio, marcado, identificado
através um mero nimero. Embora o forte tom do gesto e das imagens, ele “foi uma tentativa de

9915 <«

salvacdo”!®, “[foi] o jeito de poder conseguir construir um projeto de saude”*®

, nas palavras de
Andujar. O nimero como marca ¢ quem articula, na descri¢ao da autora, aquela experiéncia
anterior dos judeus “marcados para morrer”’, com os yanomami, “marcados para viver”. Entre
1981 e 1983, essa equipe coletou uma série de informacdes sobre o povo Yanomami, sua saide
e sua organizagao social, que posteriormente constituiram o Relatorio Yanomami 82, situa¢do
de contato e saude, importante documento na companha pro-demarcacdo do territdrio
yanomami, € também iniciaram o Cadastro de Saude Yanomami, programa de satde que fez
um atendimento continuado com os yanomami durante a década de 1980.

Apds a campanha de satude ser encerrada pela FUNAI com a alegacdo de que aquele
era um trabalho de governo!’, Andujar novamente rearticulou suas estratégias de atuagio:
passou a se dedicar ao espago publico, procurando resgatar seu acervo documental na forma de
narrativas que pudessem servir como educacao e campanha para a causa indigena. Dentre esses
trabalhos, destaca-se a produ¢do em 1984, com Marcello Tassara, do premiado fotofilme Povo
da Lua, Povo de Sangue'®, que inicia fazendo um jogo entre as imagens dos indios com o
nimero pendurado ao pescoco (as fotografias posteriormente montadas em Marcados) e o
Ordem e Progresso da bandeira nacional, parecendo evocar as vitimas desse desejo por um tipo
especifico de ordem e progresso, proporcionando mesmo uma outra leitura, dessa vez critica,
de tais conceitos. Entre 1991 e 1992, ap6s varios anos de luta da qual o fotofilme foi apenas um
dos marcos e Andujar apenas uma das atrizes, a Terra Indigena Yanomami foi demarcada,
garantindo o usufruto legal e constitucional do territdrio que se espalha entre os estados de
Amazonas e Roraima, no norte do Brasil. Desde entao, Andujar continua seu trabalho e ativismo
pela via artistica, com trabalhos que questionam a propria eficacia politica da arte. Ao longo da
década de 1990 realizou exposicdes fotograficas individuais e coletivas, no Brasil e fora, além

de publicar novamente sob o formato do fotofilme. Mesmo interrompendo suas viagens a TI

ISANDUIJAR, 2009, p. 5.
18Claudia Andujar em entrevista com Vera Lucia Pereira. Cf. PEREIRA, Vera Liicia. Marcados, de Claudia
Andujar: do documento visual 2 imagem poética. Dissertagdo. Universidade Federal de Uberlandia,
Programa de Pos-Graduagdo em Artes. 2016. p. 113.
bid, p. 35.
BDisponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LACA3FzFCuY. Acesso 08/10/2018.
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Yanomami nos anos 2000, em virtude de problemas de saude, Andujar continuou circulando
com suas fotografias no espago publico e coordenando o CCPY, agora Comissdao Pro Yanomami
(CPY).

Em 2005, comeca a elaborar aquele “terreno sensivel, ambiguo, que pode causar
constrangimento e dor”'® de suas memorias e de suas marcas, articulando suas experiéncias
com os marcados de 1944 e de 1980 e a experiéncia de seu presente, de um imperativo de dizer

sua experiéncia, de testemunhar o que viveu.

2008

E esse sentimento ambiguo que me leva, sessenta anos mais tarde, a
transformar o simples registro dos Yanomami na condigdo de "gente" -
marcada para viver - em obra que questiona o método de rotular seres para fins
diversos. Vejo hoje esse trabalho, esforgo objetivo de ordenar e identificar uma
populagdo sob risco de extingdo, como algo na fronteira de uma obra
conceitual 2

Andujar produziu com as fotografias dos marcados uma espécie de deslocamento
simbolico, que tirou-as de sua fung¢do inicial de documento, para adquirir uma nova fungao,
artistica, de inscri¢do simbolica?. Iniciou esse processo na instalagdo Marked for Life, Marked
for Death, em 2005, no Pitzhanger Manor Gallery and House em Londres. Essa exposi¢ao
continha as fotografias de documento, originais das fichas de saude produzidas pela Comissdo.
Em 2006 realizou a instalacdo Marcados na 27* Bienal Internacional de Sdao Paulo, querendo
provocar o questionamento “Por que esses indios com esses niimeros?”??. Dentre outras
exposicoes, escolheu, como acao estratégica que procurava alcangar maior circulagao e publico,
pela publicagdo dessa obra no formato de fotolivro. Em 2009 ¢ publicado pela editora Cosac
Naify, em edi¢des em inglés e portugués, o fotolivro Marcados de Claudia Andujar, composto
por 85 das fotografias que Andujar tirou com os Yanomami, o texto de abertura da autora, o
ensaio “O ultimo circulo” de Stella Senra, e o roteiro de visitas com trechos do relatorio da
fotografa sobre as comunidades visitadas. E através dessa versdo do fotolivro que temos acesso
as fotografias, de modo que a pesquisa se baseia principalmente nele, sem, no entanto, deixar
de fazer uso de outras fotografias da série que se encontram em acervos digitais dos mais

variados — de sites de museus e editoras a blogues e jornais.

1ANDUJAR, 2009, p. 5.
Ddem.
21Essa ideia serd melhor elaborada no capitulo 2.
2Z2ZPEREIRA, 2016, p. 42.
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Esse breve estudo biografico de Claudia Andujar serviu para mapear o documento desta
pesquisa dentro da trajetoria maior de vida da autora, leitura sugerida pela propria no texto
inicial do fotolivro. Sua curta narrativa, de nome Circunstancias, carrega as fotografias com
uma pluralidade de tempos e de memorias, como se a autora fizesse questdo de destacar que
elas sdo ocupadas por essas diferentes temporalidades. No proprio ato de colocar o texto
memorialistico para preceder as imagens — estratégia também adotada nas exposicdes -, Andujar
parece indicar um desejo pela imagem, o de que tais experiéncias sirvam como referéncia para
a leitura das imagens. Esse texto foi organizado pela autora, como vimos, articulando trés datas
representativas de momentos transbordantes que viveu: a visdo dos marcados para morrer, dos
marcados para viver ¢ a decisdo de testemunho e de elaboragdo dessas experiéncias. Esses
momentos foram aqui recuperados e articulados com um mote de informag¢des da biografia da
autora e de seus tempos histéricos, e, para funcionar como forma de dar corpo a pesquisa ¢ de
propor alguns esbogos de interpretagdo a partir do proprio documento, foi sugerido que as
fotografias que compdem Marcados passaram por um deslocamento simbolico entre sua
producdo e o momento em que foram publicizadas por Andujar. Entretanto, esse deslocamento
ndo pode ser visto como uma passagem de uma funcdo (de registro) para a outra (de
testemunho), mas sim como uma soma de funcdes da imagem, resultado de uma montagem,
por parte de Andujar, de tempos heterogéneos, o que Georges Didi-Huberman chamaria de

“imagem anacronica’.

I1. Historia por testemunhos, historia por imagens

Esse tempo, que ndo é exatamente o passado, tem um nome: ¢ a

memoéria. E ela que decanta o passado de sua exatiddo. E ela que humaniza e
configura o tempo, entrelaga suas fibras, assegura suas transmissoes,
devotando-o a uma impureza essencial. E a memoria que o historiador
convoca e interroga, ndo exatamente 'o passado'. S6 ha histéria rememorativa
e mnemotécnica: dizer isso é uma evidéncia, mas €, também, fazer entrar o
lobo no aprisco do cientismo. Pois a memoria € psiguica em seu processo,
anacrénica em seu efeito de montagem, reconstrucéo ou 'decantagio' do
tempo.

Georges Didi-Huberman?

O texto introdutorio de Marcados, conforme argumentamos, ¢ o lugar onde Andujar

propoe sua chave de leitura para as fotografias. Esta chave tem dois elementos que poderiamos

ZDIDI-HUBERMAN, 2015. p. 41.
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dizer serem os principais: (1) Marcados ¢ fruto de uma justaposicao de tempos e memdorias da
autora apresentado no formato de uma série fotografica e (2) ¢ uma obra que quer problematizar
o ato de marcar humanos. Essas constatagdes sdo o ponto de partida para pensarmos e
analisarmos a obra através de alguns conceitos e discussdes da historiogratia e do campo maior
das humanidades e das artes. O didlogo devera ser feito com uma postura de abertura ao
documento, que quer trata-lo ndo somente como um objeto de um tempo historico, mas toma-
lo em seus desejos, em sua racionalidade e em seus efeitos. Quer perguntar as fotografias, como
sugeririam Deleuze e Guattari, “com o que elas funcionam, em conexao com o que elas fazem
ou ndo passar intensidades, em que multiplicidades elas se introduzem e metamorfoseiam as
suas”?4?

A primeira das constatacdes de Andujar faz mencdo ao cardter visual e pessoal da
narrativa: elas sdo imagens cheias de memoria. A segunda das constatagdes traz a tona a
dimensao politica dessa memoria: as fotografias sdo testemunhos da violéncia. Testemunho e
imagem sdo, assim, dois conceitos que podem servir para pensarmos as fotografias e que
também dao, a sua maneira, um nome para as constatagdes propostas por Andujar e analisadas
até aqui. Merecem, portanto, que se dedique uma atengdo a eles, tanto para oferecermos uma

definicdo a respeito, como para clarificarmos a relagdo entre obra e conceitos.

Imagem e anacronismo

O fildsofo italiano Emanuele Coccia, em A vida sensivel, propde um trato particular em
relacdo a imagem, um trato que toma a imagem como relagdo e ndo como esséncia. Para o autor,
“a imagem (o sensivel) ndo € sendo a existéncia de algo fora do proprio lugar. Qualquer forma
e qualquer coisa que chegue a existir fora do proprio lugar se torna imagem”?. Nessa
concepg¢do de imagem, ela ¢ como um meio, como um efeito que atua fora do eu (dos eus) e da
coisa (das coisas). Esta, assim, além da determinacdo; nos termos de Coccia, ela é extra-
objetiva. Proximo a tal (in)definicdo da imagem, vemos o historiador da arte Georges Didi-
Huberman argumentando, em Diante do tempo, que devido ao carater “impuro, complexo,
sobredeterminado” da imagem, se desejamos tomd-la enquanto objeto historico, ndo ha como
ndo sermos anacronicos — anacronismo que foi o “pecado” do historiador. Didi-Huberman
propoe, dessa forma, que a historia da arte, em seu cuidado particular com a imagem, pode

fornecer inovagoes heuristicas e conceituais a teoria da historia e a historiografia. Dito isso, o

2ACf. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Introdugdo: rizoma. Mil platés, v. 1, p. 11-38, 1995. p.18
Cf. COCCIA, Emanuele. A vida sensivel. Tradu¢io Diego Cervelin. Desterro [Florianopolis]: Cultura e
Barbarie, 2010. p.22
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que tentaremos desenvolver aqui - em didlogo com Coccia e Didi-Huberman -, é, em termos
gerais, um entendimento da imagem como objeto sobredeterminado, e, como implica¢do disso,
tentar perceber em que medida impde-se o0 anacronismo para a historia.

Coccia, em tal texto, escreve que a imagem ¢ qualquer coisa fora do proprio lugar pois
o0 autor esta lidando com uma defini¢do propria e bem ampla deste conceito. Afirmando que a
imagem esta fora tanto do sujeito (cognoscente) e do objeto (em si), o filésofo diz que ela ¢é
uma “modalidade do ser em geral”, dotada de um “regime de existéncia diferente daquele da
objetividade”. Para Coccia, os objetos (“o objeto real, o mundo, a Coisa”) s6 sdo perceptiveis
quando se tornam fenomeno, isto €, quando viram imagem. Para realizar tal processo, as coisas
saem do seu lugar em diregdo ao meio: que ¢, por exceléncia, o espago “de absoluta
transmissibilidade e de infinita apropriabilidade das formas”. Assim, “a imagem ndo ¢&”,
conforme Coccia, “apenas o absolutamente transmissivel, mas também o infinitamente
apropriavel: aquilo que permite a apropriagdo de algo sem ser transformado por ela e sem
transformar o objeto de que é imagem e semelhanca.”?® Na argumentago do autor, assim, o ser
humano ¢ marcado por uma particular relagdo que estabelece com as imagens, muito mais do
que por sua “racionalidade”. Estamos, a todo momento, lidando com imagens. Nos termos de
Vilém Flusser®’, a imagem ¢ uma abstragio de primeiro grau. Seria nesse nivel que interagimos
com o mundo; a imagem ¢, a0 mesmo tempo, como o mundo se coloca para nds € como nds
nos colocamos no mundo. Assim sendo, a imagem estd sempre em jogo e, portanto, além da
determinagdo. Se ¢ assim, se a imagem ¢ mais que um objeto, se ela participa do processo de
simbolizacdo, de atribuicao de sentidos - se ela €, em certa medida, esse processo - como poderia
a Histoéria lidar com a imagem?

Georges Didi-Huberman pode fornecer algumas orientagdes a questdo. Se a imagem ¢
sobredeterminada, cabe, para interrogd-la, questionarmos alguns principios epistémicos. A
abertura do livro de Didi-Huberman, propde, justamente, esse movimento: o anacronismo, que
numa tradigdo candnica da historia consolidou-se como a “pedra no sapato” do historiador,
como um “pecado” a ser evitado, ndo poderia ser, nessa abertura da imagem, operacionalizavel
pela propria Historia? Em que medida impde-se uma necessidade do anacronismo quando
falamos em imagens?

De acordo com Didi-Huberman, diante de uma imagem, tanto o passado, como o

presente, nunca cessam de se reconfigurar. A imagem, ela mesma, tem sobrevida em relacao ao

%Ibid., p. 24, 28, 18 ¢ 59.
2ICf. FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da fotografia. Sdo Paulo:
Annablume, 2011.
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olhar do sujeito: diante dela temos que reconhecer, escreve o historiador, “que ela
provavelmente nos sobreviverd, [que] somos diante dela o elemento de passagem, e ela ¢, diante
de noés, o elemento de futuro, o elemento da duragdo. A imagem tem frequentemente mais
memoéria e mais futuro que o ser que a olha”?8. No imperativo epistémico anti-anacronico,
teriamos que fazer, necessariamente, uma leitura do mesmo tempo da imagem; mas, se ela
sobrevive ao olhar, que tempo ela habita e como poderiamos habitar o mesmo tempo? Tomando
como sintomatico o pano de Fra Angelico, que ¢ atravessado por varios tempos, Didi-Huberman
visualiza a impossibilidade de fazer uma leitura “do mesmo tempo” que a imagem. Nem mesmo
Cristéforo Landino, em 1481, fazendo o julgamento do pintor, pode ser uma fonte do “mesmo
tempo” da imagem, j& que, como observado por Didi-Huberman, “o anacronismo atravessa
todas as contemporaneidades. A concordancia dos tempos — quase — ndo existe.”?® Dito isso,
para o historiador francés, a imagem atua como uma montagem de tempos — uma “montagem
de tempos heterogéneos formando anacronismos”. Ela constitui-se de tempos e €, por causa do
tempo, que esta em constante transformagdo. Portanto, ¢ em face do tempo, que a imagem esta

530

além da determinacdo, que € um “objeto impuro, complexo, sobredeterminado”>". Dessa forma,

ndo ha como ndo ser anacronico com a imagem.

E por isso que chamamos, anteriormente, as imagens de Marcados de “imagens
anacronicas”. Em Circunstancias, texto introdutorio de Marcados, como vimos, Claudia
Andujar cita trés diferentes momentos de sua historia: 1944, e a lembranca de uma Hungria
invadida pelo exército nazista; 1980, e as invasdes garimpeiras na Amazonia; e 2008, com a
decisdo de criar a série de fotografias, de elaborar suas experiéncias traumaticas. Nesse ato, a
artista carrega as imagens de temporalidades; d4 a entender que naquelas imagens essas trés
experiéncias se misturam e se conjugam, € que as imagens operam justamente como essa
montagem de tempos: o que as definiriam enquanto imagens anacronicas. Essa perspectiva
sobre a imagem reconhece, a sua maneira, a impureza do tempo, e procura apreendé-lo através

de suas sobrevivéncias e anacronismos — indicando também outras formas de pensar a

historicidade®?.

Testemunhos

Se a imagem, como um objeto sobredeterminado, impde o anacronismo e outras formas

ZDIDI-HUBERMAN, 2015, p. 16.
2bid., p. 21.
O1bid., p. 28.
ICf. DIDI-HUBERMAN, Georges. A imagem sobrevivente: historia da arte e tempo dos fantasmas segundo Aby
Warburg. Rio de Janeiro: Contraponto, 2013. p. 72-76.
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de pensar a historicidade a Historia, outro instrumento que pode ser frutifero para pensarmos
nessa pesquisa a justaposicdo de temporalidades nas imagens de Marcados ¢ o conceito de
testemunho. Emmanuel Alloa, no Dicionario da memoria coletiva, define testemunho assim:
"O testemunho ¢ um dos conceitos fundamentais vinculados aos atos memoriais. [...] Marca a
passagem de uma dimensdo individual a outra coletiva da meméria"2. Tal como a nogio de
Nachleben aparece nos escritos de Aby Warburg, ou a de imagem dialética no seu
contemporaneo Walter Benjamin, questionando uma teoria da historicidade linear e

progressiva®

, vinculada ao historicismo, € que operava uma separagao entre presente e passado
— pré-requisito do regime moderno de historicidade3 -, o conceito de testemunho também
ativaria essa outra compreensdo da temporalidade, que quer indagar o passado ndo como um
ideal, como o passado em si, mas sim em suas sobrevivéncias, em sua capacidade de assombrar
e moldar o presente. Como nos diz Marek Tamm, pensando em uma sobrevida dos eventos: “O
presente € assombrado pelo passado e o passado ¢ modelado, inventado, reinventado, e
reconstruido pelo presente”*®. No bojo da reconfiguragio do tempo historico que Frangois

% impera uma outra concepcio de temporalidade para interrogar

Hartog chamou de presentismo
os objetos de estudo histdrico, uma virada na chave de interpretagdo que procuraria apreender
a proliferacdo do passado no presente e também a capacidade de (re)modelacdo do passado
nesse presente: uma temporalidade relacional, por assim dizer.

Testemunhar € um ato experiencial: ndo quer representar o passado, mas sim contar uma
experiéncia, com o intuito daquilo ndo mais se repetir. O ato testemunhal foge a logica
representacional do passado, erguida na cisdo cartesiana entre sujeito e objeto do conhecimento,
que tomando o passado aparte de quem lhe narra, produz a cristalizacdo do préprio passado,
encerrando-o. O testemunho, na contramao de tal cisdo, na medida que pressupde uma relagao
intrinseca do sujeito (narrador) e do objeto (a experiéncia), produz uma légica experiencial do
passado (e da realidade), vinculado a enunciacdo de quem o viveu, sendo assim sempre um

ponto de vista dentre outros possiveis, € deixando o passado em estado fragil e indeterminado,

sem sufocar outras vozes sobre ele. Se ndo pretende representar o passado (um primado

32Cf. ALLOA, Emmanuel. Testimonio. In: Diccionario de la memoria colectiva, ed. Ricard Vinyes, Barcelona:
Gedisa, 2018. p. 461.

3Cf. AGAMBEN, Giorgio. Ninfas. Traducio Renato Ambrosio. Sdo Paulo: Hedra, 2012.

3Cf. HARTOG, Frangois. Regimes de historicidade: presentismo e experiéncias do tempo. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2014.

BCf. TAMM, Marek. Afterlife of events: Perspectives on mnemohistory. Springer, 2015. p. 3

%Presentismo é a hipotese de Hartog para o regime de historicidade contemporaneo, onde viveriamos o
crescimento rapido da categoria do presente até a evidéncia de um presente onipresente e absoluto. Cf.
HARTOG, 2014. p. 14 ¢ 26.
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epistemoldgico), o testemunho pretende, sim, como diz Camillo Penna, “politizado como
instrumento de dentincia”, gerar “importantes conflitos” na atualidade®’. Ele contém, assim, um
projeto e uma politica de tempo, na qual projeta-se o futuro a partir dos erros do passado, como
se ele fornecesse contraexemplos ao presente. No presente, onde os atos de violéncia coletivos
do passado precisam ser lembrados e afirmados, para entdo poder serem evitados, os
testemunhos de violéncia — nas suas diversas formas — tem papel crucial na criacdo de memoria
e de um primado €tico que sirva para lidar com a violéncia e suas expressoes no contemporaneo.

Testemunho, em sua etimologia, tem uma defini¢do ambigua, que concentra no conceito
dois sentidos diferentes e que precisam ser articulados para pensarmos Marcados enquanto um
tipo de testemunho. O testemunho pode ser entendido tanto como tzestis, associado ao terceiro
que da parte em um julgamento (um testemunho historico-juridico, poderiamos dizer), como
quanto superstes, associado ao sobrevivente capaz de elaborar uma experiéncia traumatica (um
testemunho psicanalitico-literario). Essa etimologia do termo, recuperada por Marcio
Seligmann-Silva® e Giorgio Agamben® em Emile Benveniste, também traca uma ambiguidade
do discurso do testemunho em relagdo ao real: enquanto festis institui um modelo de testemunho
associado ao julgamento, a prova, a evidéncia, a presenga e a visdo, querendo atestar o real; o
modelo de supertes ¢ vinculado a audi¢do, a incomensurabilidade entre a experiéncia e as
palavras e a perlaboracdo da experiéncia traumatica, "emana, pois [...] de uma crenga: fala em
nome de uma verdade que nada mais pode verificar, e deve reclamar a confian¢a de quem
escuta"C.

As fotografias dos Yanomami, tiradas entre 1981 e 1984 na expedi¢do de vacinacdo
empreendida pelo grupo de Andujar, funcionariam como testemunho (festis) daquela situacao
de crise epidemiologica e de invasdo garimpeira, destacando seu impacto aos indigenas da

Amazonia. Essas fotografias seriam, assim, indicio de um real, a “faisca de uma verdade™*:

$7Cf. CAMILLO PENNA, Jodo. A experiéncia da violéncia. Metamorfoses - Revista de Estudos Literarios Luso-
AfroBrasileiros, v. 13, n. 1, 2016. p. 118

8Cf. SELIGMANN-SILVA, Marcio. Testemunho e a politica da memoéria: o tempo de depois das catéstrofes.
Projeto historia, Sao Paulo (30), jun. 2005.

3Cf. AGAMBEN, Giorgio. O que resta de Auschwitz: o arquivo e o testemunho (Homo Sacer III). Sdo Paulo:
Boitempo Editorial, 2008.

WALLOA, 2018, p. 463, grifado.

41“[Para Benjamin, referindo-se ao flash fotografico,] a imagem seria, entdo, pensada como 'faisca' (¢ breve, é
pouco) de uma 'verdade' (¢ muito), contetido latente 'chamado um dia a devorar' a ordem politica estabelecida
(¢ eventualmente eficaz). A montagem enquanto tomada de posi¢do ao mesmo tempo topica e politica, a
montagem enquanto recomposi¢ao das forgas nos ofereceria assim uma imagem do tempo que faz explodir a
narrativa da histéria e a disposi¢do das coisas. [...] Maneira de dizer que ela reexpoe a historia a luz de sua
memoria mais recalcada, como de seus desejos mais informulados.” Cf. DIDI-HUBERMAN, Georges.
Quando as imagens tomam posi¢ao. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2017. p. 118.
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a teoria da fotografia nas ultimas décadas popularizou a visao da foto
como uma inscri¢do indicial. A fotografia ¢é escrita de tracos de luz de
um aqui e agora. Ela permite a captacdo do real dentro da temporalidade
do evento fugaz. Se o real se tornou traumatico e nos atinge como um
tiro, a fotografia contra-ataca com seu tiro que inscreve o real da
violéncia.*?

Também enquanto um testemunho (superstes), podemos indagar o ato de montagem de
Andujar, entendido como o destacamento do espaco normal da imagem e de migracao de
temporalidade®® e como um ato que oferece novas condigdes de visibilidade e de legibilidade
as imagens, um procedimento pelo qual elas se tornam “explosivas”, ou seja, adquirem uma
poténcia nova®. Ao retomar as fotografias de registro dos Yanomami, criadas para aquele
objetivo especifico de vacinacdo e identificacdo, e organiza-las em novas narrativas®®, Andujar
procedeu com esse deslocamento simbolico das imagens, dando novas camadas de significados
a elas e atribuindo-as novas fungdes, agora relacionadas com o publico, € com uma disputa de
memoéria — um trabalho de viés politico, como a autora ndo hesita em destacar®®. Nao seria
forgoso, portanto, tomar a série Marcados como uma arte de testemunho, uma arte que visa
inscrever a violéncia em um processo memorialistico — uma arte que aceita a proposi¢ao

benjaminiana de politizagio da estética®’:

A arte de inscri¢do da memoria da violéncia tem de ir a contrapelo,
buscando restaurar os tragos e rastros. Ela nos ensina a construir a
presenca a partir da auséncia. A arte ¢ vista agora também como
inscri¢do do desaparecimento, da dor ¢ da violéncia. Ela é reinventada
como meio de dar visibilidade aos banidos, aqueles que estdo fora da
esfera da cidadania. Ela passa a ser meio de luto e de elaboragdo da
perda, mas também meio de dentincia e suporte da memoria. Essa arte
vai colecionar os rastros, os indices que apontam para a violéncia que
foi dissimulada. A verdade passa a existir dentro de uma ética de uma
politica da memoria.*®

Sendo a série de fotografias de Marcados uma arte de testemunho, o “meio de dentincia”

e “suporte de memoria” que inscrevem a violéncia em uma politica da memoria, ainda resta

4Cf. SELIGMANN-SILVA, Mircio. O imperativo dos tracgos. In: . Dossié 'A arte como inscricao da
violéncia', Revista Cult, Sdo Paulo, n. 197, ano 17, dez. 2014. p. 30.

4Cf. DIDI-HUBERMAN, Georges. Remontar, remontagem (do tempo). Tradugio Milene Migliano. Caderno
de Leituras, n.47. Belo Horizonte: Chao da Feira, 2016. p. 7.

#1dem, 2015, p. 207.

#5Além do fotolivro, as fotografias foram publicizadas como fotofilme e exposigdes, conforme vimos.

4Cf. Entrevista com PEREIRA, 2016, p. 115.

4Cf. BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. Ensaios sobre literatura € histéria da cultura. Obras
escolhidas, volume 1. Tradugao Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987. p. 195-196.

#SELIGMANN-SILVA, 2014, p. 30.
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uma questdo: de que violéncia Marcados € testemunho? Para essa questdo, precisamos tracar
uma articulagdo entre o conceito de trauma, que vem ganhando espacgo nas discussdes recentes
da historiografia, e o de etnocidio, de fundamental importancia para a questdo colocada pelas

fotografias.

Trauma e etnocidio

Ainda em Circunstancias, Claudia Andujar fala na marca, no nimero que os Yanomami
fotografados carregam consigo, como referéncia a um “terreno sensivel, ambiguo, que pode
suscitar constrangimento e dor”*®. Nao s6 o terreno sensivel e ambiguo das memorias da autora,
esse constrangimento e dor sdo também compartilhados, para justamente provocar
“questionamento sobre o método de rotular seres para fins diversos”*’. Andujar parece querer
incitar uma reflexdo através das fotos, ou melhor, provocar, constranger, chamar atencao para
algo. Mas como podem as fotografias causar dor? O que essa dor quer dizer?

Tal ¢ o tom do choque com a imagem: a evocacdo de um trauma com todas suas
dificuldades de significacdo. Esta evocagdo tem particular peso dentro do contexto brasileiro.
O antropdlogo Eduardo Viveiros de Castro escreveu certa vez que a histéria do Brasil e do
continente americano seria a “histéria de um programa metddico de etnocidio”, colocando,
portanto, o etnocidio como um paradigma para essas historias. Viveiros de Castro define o
etnocidio como “mais que um ato, ou série encadeada de atos especificos, limitados no tempo
€ no espaco, contra as minorias étnicas indigenas — [0 etnocidio] ¢ a esséncia mesma da
relacdo, de 1500 até os dias de hoje, entre a forma-Estado (o Estado colonial, imperial e

11, A viséo do etnocidio como a

republicano) e a forma-ethnos (os povos indigenas) no Brasi
esséncia da relagdo entre Estado ('brasileiro’) e povos indigenas abarca uma grande série de

préaticas historicas® que esbocam um lago de continuidade até o famigerado contexto dos

“ANDUIJAR, 2009, p. 5.

ldem.

SICf. VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Sobre a no¢io de etnocidio, com especial atengiio ao caso brasileiro.
Referéncia incompleta. 2014. p. 8. Disponivel em: https://uftrj.academia.edu/EVdeCastro (acessado em
21/08/2018).

52¢[...] da catequese sob o signo do compelle intrare e 'da prédica da espada e da vara de ferro' (Anchieta) ao
recrutamento de tropas indigenas pelos sertanistas e pelo Exército imperial; das reducdes e descimentos
missiondrios a proibi¢do do uso dos vernaculos nativos nas aldeias e arraiais coloniais; da imposi¢do de uma
lingua franca nos séculos XVII e XVIII ao sequestro, em pleno século XX, de criangas indias pelas 'escolas'
dos Salesianos no Rio Negro; da destrui¢do brutal dos sacra indigenas identificados como manifestagdes do
demonio ao proselitismo evangélico-capitalista dos missionarios norteamericanos generosamente tolerados,
quando ndo acolhidos, por todos nossos governos 'nacionalistas' (de Vargas a Rousseff); do Diretério dos indios
pombalino a criagdo do 'Servigo de Protegdo aos indios e Localizagdo dos Trabalhadores Nacionais'; da Lei de
Terras de 1850 as restri¢des sofisticas ao artigo 231 aprovadas pelo STF no caso de Raposa-Serra do Sol em
2013; das invasdes por interesses minerarios da terra Yanomami & destrui¢do ambiental ¢ econdmica, a
expulsdo e realocagéo for¢ada das comunidades atingidas pelas obras do complexo hidrelétrico de Belo Monte,
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Yanomami que Andujar conheceu e até o 2018 presente, com sua ‘“nova caga ao ouro na
Amazonia™®,

A continuidade do etnocidio — um paradigma - no presente faz uma operagdo
semelhante a que constitui o trauma: a operacao da repeti¢do. Cathy Caruth, teérica do trauma,
definiu-o como uma “resposta a um evento, ou eventos, violentos, inesperados ou arrebatadores,
que ndo sdo inteiramente compreendidos quando eles acontecem, mas retornam mais tarde
repetidamente em flashbacks, pesadelos e outros fenomenos de repeticao”. O que a repeticao
do evento ou dos eventos traumaticos parece sugerir na acep¢ao da autora ¢ “uma relagdo maior
com o evento, que se estende para além do que pode ser visto ou conhecido e que esta
intrinsecamente ligado ao atraso ¢ a incompreensdo que permanece no centro deste ver
repetitivo™™. Na defini¢do de Caruth a respeito do trauma, essa relagdo maior (violenta) com o
evento traumatico, que o faz repetir e repetir, tem a ver com sua incompreensao ou uma espécie

de simbolizacdo defeituosa do acontecimento. No caso do etnocidio, se o tratarmos enquanto

um trauma, que tem sua repeticao manifesta em desenfreados processos violentos ao longo da

\ _Figura 3.
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feitas ao arrepio insolente da legislacdo (desde a obtengdo fraudulenta do tal 'consenso informado' até o
desrespeito as 'condicionantes' socioambientais exigidas para a obten¢do da Licenca de Operagdo da usina.”
VIVEIROS DE CASTRO, 2014, p. 8-9.

Da  contundente manchete da reportagem de Marina Rossi para o El Pais. Ver:
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/08/24/politica/1503605287 481662.html. Acesso em 08/10/2018.

% No original: “[...] trauma is described as the response to an unexpected or overwhelming violent event or events
that are not fully grasped as they occur, but return later in repeated flashbacks, nightmares, and other repetitive
phenomena. [...] The repetitions of the traumatic event - which remain unavailable to consciousness but intrude
repeatedly on sight - thus suggest a larger relation to the even that extendes beyond what can simply be seen
or what can be known, and is inextricably tied up with the belatedness and incomprehensibility that remain at
the heart of this repetitive seeing.” CARUTH, 1996. p. 91-92.
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historia do 'brasil', sugeririamos, na esteira de Caruth, que isso se entrelaga a uma problematica

simbolizagdo desse processo, um tipo de problema em dizer.

O testemunho, como dissemos, também tem uma dimensdo onde trata do gap entre
evento e discurso, das dificuldades no ato de dizer uma experiéncia, principalmente se marcada
pela violéncia. Ele ¢, de fato, uma maneira de lidar com essa dificuldade. Como na cena da
clinica, o testemunho, o ato de dizer a experiéncia, a transferéncia entre sujeitos (psicanalista e
paciente, por exemplo), participa do processo de reelaboracdo da mesma, de criacdo de novas
camadas de sentido e significagdo. Sera que o testemunho — na forma de arte de testemunho,
literatura de testemunho, ou mesmo historiografia de testemunho — poderia ser também uma
forma de lidar com traumas ou eventos-limite historicos? Marcio Seligmann-Silva ja apontou
as proximidades teoricas entre essas ideias: “a no¢ao de testemunho traz no seu seio o discurso
da memoria, a teoria do trauma e reflete primordialmente sobre as aporias da re(escritura) do
'passado™, apontando também que esse didlogo poderia “dar conta da complexidade dos
discursos paralelos e conflitantes presentes na nossa sociedade sem incorrer na reducao do
literario ao histérico, no sentido positivista desse termo”. Assim, a nogdo de trauma ¢é
mobilizada complementarmente ou em didlogo com a de testemunho. Se Marcados ¢ uma arte
de testemunho e inscreve uma violéncia anacronica, uma violéncia do passado que se repete no
presente como o etnocidio, a nog¢do de trauma, também de carater repetitivo e anacronico, pode
ter uma intima vizinhanga com a experiéncia de etnocidio que falamos. Cabe aqui interrogarmos
nas fotografias, em suas intensidades e multiplicidades, a possibilidade e pertinéncia de se
construir essa ponte.

Dessa forma, em Marcados, o nimero enquanto uma forma de marca € que poderia fazer
a referéncia, na forma de um sintoma, a esse trauma (também historico®®). Ao percorrermos a
narrativa de Andujar (digo: seguir a sequéncia de fotos, a montagem e desmontagem de ordem
da autora), somos por um lado confrontados pela via estética com o carater de repeti¢do do

trauma®’ (Figura 3.) e por outro lemos essa associa¢io no texto de abertura da fotdgrafa, onde

S5SELIGMANN-SILVA, Marcio. Histéria, meméria, literatura: o testemunho na era das catastrofes. Editora
Unicamp, 2003. p. 42.

%60 ato de marcar humanos, como indica Andujar, faz parte de uma tradi¢io de violéncia da sociedade ocidental.
Nas fotos dos campos de concentragdo, nas fotografias dos presidios brasileiros... notamos que ¢ através da
marca e do niimero que a violéncia se faz presente, despossuindo aqueles humanos, tornando-os meramente
um nuamero a ser gerido. Ler a marca enquanto um sintoma (uma imagem-sintoma, na sugestdo de Didi-
Huberman) de um trauma historico poderia, ainda, servir para construir um dialogo teérico e imagético entre a
ideia do etnocidio como um trauma e as experiéncias de biopolitica, tal como abordadas por Michel Foucault,
Giorgio Agamben e, no caso brasileiro, Jodo Camillo Penna.

S"Hal Foster, em O retorno do real, 1 a repetigdo utilizada por Andy Warhol em sua artpop como um dispositivo
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consta a elaboracdo de uma relacdo intermediada pela ideia de trauma entre o ato de marcar
humanos, o Holocausto e a experiéncia das fotos com os Yanomami. Talvez seja justamente por
estarem embebidas de trauma que as fotos possam provocar dor e constrangimento, cComo nos
alertou Andujar. Também ha algo de indizivel nessa experiéncia, uma indeterminacao da
imagem que ndo diz tudo, que ndo o faz de maneira direta, e que provoca, portanto, a tarefa do
pensamento.

As dificuldades postas no ato de dizer o trauma, que se manifesta em formas ndo mais
que estilhacadas, sao colocadas em perspectiva ampla no projeto intelectual do historiador e
teorico da literatura Marcio Seligmann-Silva, que procurou tracar didlogos entre a teoria do
trauma e a historiografia. Propos, frente ao acumulo de catastrofes sobretudo a partir do século
vinte, € em contraponto a uma visao da histéria como arquivo, uma concepgao traumatica da
histéria: “A historia como trauma”, como nomeou enfaticamente um de seus textos>. Segundo
ele, “trata-se de assumir a visdo traumatica da historia e a necessidade de inscrever a violéncia
a contrapelo da lei do arquivamento — que é também a lei do esquecimento da violéncia”*®. O
autor dialoga frontalmente com os escritos de Walter Benjamin, neste caso notadamente com a
particular visdo que Benjamin elaborou para o 'anjo da historia' - o Angelus Novus de Paul Klee:
a visdo de um passado que surge aos olhos presentes como uma unica catastrofe, marcada pelo
acumulo de ruinas que consegue ver dentre ela®. Para o proprio Benjamin, onde Seligmann-
Silva busca uma teoria da memoria adequada aos testemunhos do contemporaneo, aquele
modelo de tempo do regime moderno também ndo teria mais espaco, pois opera justamente pela
separacao entre passado e presente de “uma historiografia tradicional — representacionista — que
pressupunha tanto uma 'distancia’ entre o historiador [no presente] € o seu 'objeto' [no passado]
como também a figura correlata do historiador como alguém presente a si mesmo e que
segurava com firmeza as rédeas do seu saber”®. O foco, aqui, é outro: o de como o passado e
o presente estdo intimos e articulados, ou seja, em como o passado assombra o presente (na

feliz formulacdo de Tamm) e em como o presente reelabora o passado.

de exposicao do que nomeou realismo traumadtico, isto €, a ferramenta heuristica que cunha para lidar com a
arte fora dos paradigmas da representagdo — do simulacro e do referente. A repeticdo, nessa perspectiva,
influenciada por Freud e Lacan, funcionaria para integrar o acontecimento traumatico & uma economia
psiquica, a ordem simbdlica. Cf. FOSTER, Hal. O retorno do real: a vanguarda no final do século XX.
Tradugdo Célia Euvaldo. Sao Paulo: Ubu Editora, 2017. p. 127.

8Cf. SELIGMANN-SILVA, Marcio. A historia como trauma. Catéstrofe e representagdo. S3o Paulo: Escuta, p.
73-98, 2000.

59Cf. SELIGMANN-SILVA, Marcio. A era do trauma. In: . Dossié 'A cultura como trauma' Revista Cult,
Sdo Paulo, n. 205, ano 18. set. 2015. p. 71.

SOBENJAMIN, 1987, p. 226.

SISELIGMANN-SILVA, 2003, p. 398.
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Apresentamos, nessa Introdugdo, um primeiro esfor¢o de leitura da obra Marcados, de
Claudia Andujar. Nos dedicamos, primeiramente, ao texto que abre Marcados, enfatizando
como, em sua escrita, Andujar nos oferece sua chave de leitura para a obra: seu trabalho ¢ um
trabalho de memoria — de justaposi¢ao de tempos e traumas — e € também um trabalho politico,
que opera através de imagens para questionar determinados tipos de violéncia. Apos, fizemos,
de maneira preliminar, um levantamento conceitual importante para nossa investida de analise.
Imagem, anacronismo, testemunho, trauma e etnocidio: esses foram os conceitos que tentamos
articular, entre si e com Marcados®?. Da teia que foi construida, retiramos uma hipotese de
trabalho: a de que a autora quis, pela via da imagem, fazer um esfor¢o de simbolizagdo do
processo colonial que acometeu o Brasil desde 1500 e que continua se manifestando no presente
através de novas formas®®. A questdio colonial no Brasil sera lida através da ideia psicanalitica
de trauma, também como uma forma de entendé-la em sua continuidade, e de pensar como o
proprio contexto de producdo das fotografias (a Amazodnia na década de 1980) ¢ o de uma
reatualizagdo da colonizagdo. Como Andujar teve a vivéncia desse contexto ¢ dedicou boa parte
de sua vida ao ativismo da causa indigena, tentaremos ler a série fotografica Marcados como
uma tentativa ético-politica de dar sentido e de resistir a esse trauma, de testemunhd-lo,
entendido tanto no sentido histérico como no psicanalitico do termo.

Tendo essa hipdtese em vista, trata-se aqui de analisar a obra referida em duas frentes,
em duas dimensdes temporais — cada qual compondo um capitulo dessa pesquisa.

O primeiro capitulo sera dedicado a dimensao de passado das imagens. Se “o passado
assombra o presente”, tentaremos investigar o passado mencionado nas fotografias através de
suas sobrevivéncias e continuidades. Para isso, os escritos dos intelectuais indigenas Davi
Kopenawa e Ailton Krenak, na maneira como apreendem o processo colonial no Brasil em um
continuum, serdo nosso ponto de partida. Desde esse ponto de vista, podemos encarar Marcados
como um testemunho do etnocidio, isto é, como uma narrativa que procura afirmar essa
experiéncia, que €, justamente, um “paradigma” para a historia do Brasil, como sugerem

Eduardo Viveiros de Castro e Pierre Clastres.

®2No seguimento da pesquisa, também esperamos complexificar a abordagem aos conceitos levantados e que sdo
centrais na interpretagdo, dando a eles maior corpo tedrico e também indicando como tais conceitos,
conjuntamente com o documento trabalhado, oferecem outras perspectivas para o trato da questdo do tempo
na Historia.

830 conceito de colonialidade, exposto por Walter Mignolo, em contraponto ao de colonialismo, também faz esse
movimento de indicar um legado simbolico e uma persisténcia da condi¢do colonial, mesmo apds os processos
de independéncia nacional na América e na Africa. Cf. MIGNOLO, Walter. Desobediencia epistémica:
retorica de la modernidad, logica de la colonialidad y gramatica de la descolonialidad. Buenos Aires: Ediciones
del Signo, 2010.
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O segundo capitulo serd dedicado a dimensao de futuro das imagens. Se a poténcia do
testemunho ¢ a de ndo deixar que os acontecimentos se repitam®, ha que se aceitar que esse
tipo de narrativa carrega um componente forte de futuro, uma crenga nele, pois ¢ no futuro que
o testemunho deposita suas expectativas e efetivamente concretiza sua poténcia. Desde a teoria
testemunhal, procuraremos entender como o testemunho, ao mesmo tempo uma elaboracdo de
memoria e uma chave ética, pode acarretar essa abertura ao futuro. Desde as imagens,
questionaremos algumas particularidades de Marcados como um testemunho: ser uma narrativa
por fotografias — um testemunho visual; a montagem da autora — seu gesto artistico e politico;

9965

e a questdo indigena — a forma-de-vida indigena como uma “figurag¢ao de futuro”>, um futuro

imponderavel e aberto as multiplicidades.

As escolhas tedricas para essa pesquisa e a propria ordem de capitulos que apresentamos
sdo0 para questionar o tempo da imagem. Didi-Huberman deixou claro que as imagens podem
oferecer novos modelos de tempo para a Historia, propriamente por demonstrarem uma espécie
de ambivaléncia dos tempos. Pois €, diante da imagem, que o espectador fica frente a abertura
do presente, do passado e do futuro - se assim quiser, e se assim inquietar-se®®. Esse é o nome
do exercicio: inquietar-se com Marcados; para dai investigar efetivamente a imagem como algo

que tem “mais memoria e mais futuro que o ser que a olha”®’.

84Cf. CAMILLO PENNA, Jodo. Escritos da sebrevivéncia. Rio de Janeiro: 7Letras, 2013. p. 92.

85"Qs coletivos amerindios, com suas populagdes comparativamente modestas, suas tecnologias relativamente
simples mas abertas a agenciamentos sincréticos de alta intensidade, sdo uma 'figuracdo do futuro' (Kroijer
2010), ndo uma sobrevivéncia do passado. Mestres da bricolagem tecnoprimitivista e da metamorfose politico-
metafisica, eles sdo uma das chances possiveis, em verdade, da subsisténcia do futuro.” Cf. DANOWSKI,
Déborah; VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. H4 mundo por vir? Ensaio sobre os medos e os fins. Desterro:
Cultura e Barbarie; ISA, 2014. p. 159

®Inquietar-se com a imagem é outra proposi¢io de Didi-Huberman. Cf. DIDI-HUBERMAN, Georges.
S’inquiéter devant chaque image. Entrevista com Georges Didi-Huberman realizada por Mathieu Potte-
Bonneville e Pierre Zaoui. Vacarme, n°37, outono, 2006. “Inquietar-se diante de cada imagem”, tradu¢do de
Vinicius Nicastro Honesko, disponivel em: http://flanagens.blogspot.com.br/2011/05/inquietar-se-diante-de-
cada-imagem.html. Acesso 12/10/2018.

7“Diante de uma imagem — por mais antiga que seja -, o presente nunca cessa de se reconfigurar, se a despossessio
do olhar ndo tiver cedido completamente o lugar ao habito pretensioso de 'especialista’. Diante de uma imagem
— por mais recente e contemporanea que seja -, a0 mesmo tempo o passado nunca cessa de se reconfigurar,
visto que essa imagem so se torna pensavel numa constru¢do de memoria, se ndo for da obsessdo. Diante de
uma imagem, enfim, temos que reconhecer humildemente isto: que ela provavelmente nos sobrevivera, somos
diante dela o elemento de passagem, e ela ¢, diante de nos, o elemento do futuro, o elemento da duracdo [durée].
A imagem tem frequentemente mais memoria e mais futuro que o ser [éfant] que a olha.” DIDI-
HUBERMANN, 2015, p. 17.
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Capitulo I

O passado das imagens
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Observemos a imagem. Para além do carater repetitivo das fotografias da série, ha
sempre uma singularidade a cintilar em cada uma delas. Nessa fotografia, assistimos uma
crianca chorar enquanto duas maos lhe acolhem. Temos por hébito entender o choro de uma
crianca como uma reclamacao, como se fosse uma maneira da crianca expressar o sofrimento
causado por uma situagdo ou pela falta de algo. A reclamag¢do da crianga ¢ uma suplica,
insistente e humilde, e por isso ¢ acolhida — em um abraco, na foto. Mas sua reclamagdo nao ¢
somente suplica, ¢ também uma oposi¢do e uma reivindicagdo, insurgente e revoltosa. Do que
ela reclama? Sobre o que € sua stplica e o que ela reivindica?

Novamente a fotografia ndo oferece todas as respostas. Mas da indicios. A fotografia do
“Yanomami 21" tem uma particularidade: a presenga de duas caixas na mao da crianga. Uma
pequena mencao a sociedade industrial? Com ajuda do zoom podemos ler Ascaridil, e com uma
rapida pesquisa na web descobrimos que “Ascaridil ¢ indicado para o tratamento da verminose
provocada por Ascaris lumbricoides (ascaridiase)”’®. O que isso nos diz do passado das fotos e
da reclamacao de seu protagonista? Lembramos que o trabalho do grupo de satde, que gerou
as fotografias, foi realizado tendo em vista justamente uma situacdo de crise epidemiologica
nos grupos Yanomami. As caixas de Ascaridil sdo sinais desse trabalho, e sinais também das
epidemias.

Nesse capitulo investigaremos, desde o detalhe do Ascaridil, o passado que as
fotografias carregam. Para isso, uma primeira escala acontece justamente no contexto das
epidemias que os Yanomami encararam entre as décadas de 1970 e 1980, como testemunhado
por Davi Kopenawa. Tentaremos observar, nos escritos de Kopenawa, qual ¢ sua narragdo e
perspectiva do contexto que Andujar presenciou, atuou e fotografou. A segunda escala ¢ a de
um distanciamento maior, € junto com Eduardo Viveiros de Castro e Pierre Clastes gostariamos
de pensar, através da ideia de etnocidio, como as epidemias fazem parte e repetem uma
experiéncia maior e mais antiga da relacdo entre Estado (brasileiro) e populacdes indigenas,
marcada por um processo de tentativa de eliminacdo das condi¢gdes da diversidade poder existir.
O terceiro e ultimo ponto deste capitulo analisard justamente essa ideia de um passado em
continuum, de uma repeti¢do constante da colonizacdo, através de sua propria temporalidade,
como colocado tanto por Kopenawa como por outro lider indigena, Ailton Krenak. Dai,
tentaremos criar o nexo entre a ideia de trauma, as fotografias de Andujar e a experiéncia de

colonizagdo que €, nessa concepgao, uma experiéncia de etnocidio.

8Defini¢do do site Consulta Remédios, encontrada em https://consultaremedios.com.br/ascaridil/bula. Acesso em
05/11/2018.
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I. Davi Kopenawa e A Queda do Céu yanomami

Muitos foram, porém, as mulheres, criangas e velhos que morreram

entre nos por causa da estrada. Nao foram mortos por soldados, é verdade.
Mas foram as fumacas de epidemia trazidas pelos operdrios que os
devoraram. E, mais uma vez, ver morrer os meus daquele modo me revoltou.
As coisas s6 faziam se repetir, desde a minha infancia.

Davi Kopenawa®®

Davi Kopenawa ¢ um xama e lider politico yanomami nascido em 1956 na casa comunal
Marakana, localizada no Alto Rio Tootobi, no estado brasileiro do Amazonas. E reconhecido
internacionalmente, por conta de sua luta pela demarcacdo do territério yanomami e pela
consolidag¢do dos direitos indigenas, como uma das grandes liderangas politicas da questdo
indigena e ambiental. Em 2010, em parceria com o antrop6logo e amigo de longa data Bruce
Albert, publicou em francés 4 Queda do Céu, obra que pode ser lida como uma (auto)biografia
desse lider indigena, como um tratado de cosmologia Yanomami, como um manifesto
ecoldgico, como uma contra-antropologia do “povo da mercadoria” ou como um relato
testemunhal da experiéncia de etnocidio, e de sua sobrevivéncia, intrinseca a vida de Kopenawa.
Como se 1€ ao longo do livro, traduzido em 2015 para o portugués, ¢ efetivamente ao
testemunhar a sucessdo de catastrofes e barbaries enfrentadas por seu povo e familiares que
Kopenawa transforma sua raiva em duplo engajamento: xamanico e diplomatico, de defesa do
povo Yanomami contra os “brancos”. Os rumos na propria vida do xama, como coloca em sua
narrativa, sao definidos pelas experiéncias de violéncia vivenciadas e por como pdde sobreviver
e elaboré-las.

Ha ai um possivel paralelo com a obra de Andujar que, como dissemos, também ¢ fruto
de uma elaboragao subjetiva por parte da autora. Porém, havera que se admitir que a experiéncia
de Kopenawa com a violéncia, com o perdao da gradagdo, ¢ mais intima e dolorosa que a de
Andujar pois, como diz, ¢ uma coisa que se repete desde sua infincia e que ameaga
constantemente seus pares. O relato de Kopenawa e Albert — que atua como um tradutor e
interlocutor do xama -, para além dessa similaridade com Andujar, nos interessa nessa pesquisa
pois trata, de forma muito abrangente e complexa — o livro, em suas diversas camadas, tem mais
de 700 paginas — do encontro entre os Yanomami e os Brancos, desde a perspectiva mitologica,
como também desde a perspectiva experiencial de Kopenawa, da infancia e as primeiras

lembrangas do contato até o presente de diplomacia internacional, passando pelo contexto das

K OPENAWA, Davi; ALBERT, Bruce. A queda do céu: palavras de um xama yanomami. So Paulo: Companhia
das Letras, 2015. p. 306.
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fotografias, de criacdo da estrada Perimetral Norte e posterior invasdo garimpeira na Amazonia.
Andujar, Kopenawa e Albert, importante ressaltar, foram companheiros de luta ao longo dessas

décadas, principalmente através da CCPY.
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_Figura 6. Desabamento do céu yanomami, por Andujar.

A segunda parte do livro, composta por sete capitulos e intitulada, de maneira precisa,
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de “A fumaca do metal”, ¢ onde os autores tratam do contato de Kopenawa e seu grupo,
posteriormente de todo seu povo, com os brancos. Comeca pelas narrativas mitologicas dos
Yanomami a respeito dos brancos e atravessa os primeiros contatos, 0s grupos missionarios que

tentaram converter religiosamente os Yanomami, a abertura da Perimetral Norte e a “irrupgao

9570

mortifera dos garimpeiros”’”. Mais do que resumir a narrativa, que seria um exercicio redutor

de sua poténcia, interessa aqui incorporar a perspectiva dos autores, retomando alguns
elementos do livro, de forma a complexificar o(s) ponto(s) de vista sobre o passado presente
nas fotografias de Marcados. No capitulo “Primeiros contatos”, Kopenawa oferece um resumo
de sua percepcao da colonizagdo, articulando a narrativa mitica yanomami, os relatos

transmitidos por seus ancestrais, € sua propria vivéncia. Assim nos diz o xama:

Contudo, as verdadeiras palavras de Omama [criador da terra] ja nao
existiam neles [os brancos] faz tempo. Foi o seu irm3o mau, Yoasi,
criador da morte, que os conduziu até nds, como um pai guia os seus
filhos. Os ancestrais que os brancos chamam de portugueses eram
mesmo filhos de Yoasi. Mal haviam chegado, j4& comegaram a mentir
aos habitantes da floresta: 'Somos generosos, € somos seus amigos!
Vamos lhe dar mercadorias ¢ compartilhar nossa comida! Viveremos
com vocés e ocuparemos esta terra juntos!'. Depois, conversaram entre
eles e comegaram a vir, cada vez mais numerosos, para a terra do Brasil.
No comego, seduzidos pela beleza da floresta, mostraram-se amigos de
seus habitantes. Em seguida, comecaram a construir casas. Foram
abrindo rogas cada vez maiores, para cultivar seu alimento, e plantaram
capim por toda parte, para o seu gado. Suas palavras comegaram a
mudar. Puseram-se a amarrar e agoitar as gentes da floresta que nao
seguiam suas palavras. Fizeram-nas morrer de fome e cansago,
forgando-as a trabalhar para eles. Expulsaram-nas de suas casas para se
apoderar de suas terras. Envenenaram sua comida, contaminaram-nas
com suas epidemias. Mataram-nas com suas espingardas e esfolaram
seus cadaveres com facOes, como caga, para levar as peles para seus
grandes homens.™

Nesse relato de Kopenawa, bastante abrangente e sem marcos temporais muito bem
definidos, notamos como a mentira ¢ instrumental nesse contato do branco com os indigenas.
Hé uma promessa de alianga, enquanto que a realidade ¢ de dominagao e dizimagao; de trabalho
forcado e morte. Entre assassinatos, mortes por fome e cansago, envenenamento, Davi
Kopenawa ainda chama atencdo para o papel da contaminagdo por epidemias no

empreendimento dos colonizadores. Nesse mesmo capitulo, acerca dos primeiros contatos, o

0 Como o chama Eduardo Viveiros de Castro no prefacio que escreveu para A Queda do Céu. Cf. VIVEIROS DE
CASTRO, Eduardo. O recado da mata. In: KOPENAWA; ALBERT, 2015. p. 52.
"TKOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 252-253.
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xama ja ressaltava que a epidemia acompanhava a chegada dos brancos: “Depois, logo atras
deles, chegam os seres de epidemia xawarari e entdo comecamos a morrer um atrds do
outro!”’?. E que a partir de ento ela s se faz repetir: “A epidemia xawara nunca foi embora
de nossa terra e, desde entdo, os nossos continuam morrendo do mesmo modo” .

O inicio do projeto de constru¢do da rodovia Perimetral Norte, na década de 1970, ¢
mencionado em Marcados como causador de uma nova crise epidemiologica nos grupos
Yanomami da Amazonia. A rodovia BR-210, a Perimetral Norte, foi projetada e teve sua
construgdo iniciada durante o governo militar no Brasil. A construcao dela almejava estabelecer
sistemas de comunicagdo e transporte a novas porgdes territoriais, bem como constituir um
sistema vidrio integrado que articulasse as fronteiras e as diversas partes do territdrio
brasileiro.”* Esse discurso oficial, de desenvolvimento nacional e com objetivos bem definidos,
silencia e esquece os meios violentos que sao mobilizados com esses fins. Nesse sentido,
Marcados recoloca esse outro lado do projeto de desenvolvimento que sustentava a rodovia,
destacando os efeitos perversos do empreendimento. Kopenawa reitera a perspectiva de
Andujar, e mostra como essa preocupagdo ja existia entre os envolvidos mesmo antes da
construcdo da estrada comecar: “Agora, eles tinham resolvido abrir uma de suas estradas até o
meio de nossa floresta, e suas doengas iriam com certeza devorar os que tinham sobrevivido.
[...] Eu ja sabia que essa estrada so iria nos trazer coisas ruins”’>.

“O tempo da estrada”, que nomeia um capitulo de 4 queda do céu, parece ter sido um
momento de virada na vida do jovem Davi Kopenawa. Os efeitos da estrada embalam sua vida
nesses anos, € demonstram um gradual engajamento de Kopenawa nas lutas pela sobrevivéncia
indigena, através das quais pode o yanomami, posteriormente, assumir a defesa da floresta e
transformar-se em xama. O jovem Davi trabalhou com a FUNAI duas vezes ao longo da década
de 1970 e em projetos relativos a abertura da rodovia: primeiramente fez algumas “viagens de
pacifica¢do” até grupos yanomami isolados no “alto rio Catrimani, numa floresta distante e sem

caminhos”’®

e iniciou estudos para ser agente de satde da FUNALI; posteriormente, trabalha
com o servico de combate a maldria para defender os Yanomami da estrada. Esses trabalhos
com a FUNALI sdo assinalados pela troca de funcionarios na Fundagao, e na instabilidade que

iSso gerava para o proprio yanomami, que foi demitido mais que uma vez, muito possivelmente

2Ibid., p. 245.
Ibid., p. 246.
"Cf. OLIVEIRA NETO, Thiago. A geopolitica rodoviaria na Amazonia: BR-210 ou Grande Perimetral Norte.
Revista de Geopolitica, v. 6, p. 123-142,2015.
KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 305.
®Ibid., p. 292.
35



por suas posicdes discordantes a respeito da estrada: “As palavras a respeito da estrada que eu
conseguia compreender naquele tempo me assustavam também por outra razdo além das
doengas. Eu tinha ouvido gente da Funai contar que, para abrir o trecho que liga Manaus a Boa
Vista, os soldados tinham atirado nos Waimiri-Atroari e jogado bombas em sua floresta.”’’
Entre 1976 e 1977 a situagdo se altera com o abandono da construg¢do da rodovia pelo
governo federal. “Entdo, a época das chuvas chegou e as obras da estrada pararam de repente.
Todos os brancos e seus tratores e caminhdes foram embora.” Porém seus efeitos continuaram
a assombrar os Yanomami. “A floresta tinha voltado a ficar silenciosa. Mas foi entdo que a
epidemia xawara retornou, de repente”, e, “desde entdo, os brancos abandonaram seu caminho
de cascalho ao siléncio. Esta quase todo coberto de mato denso. Mas a floresta ja foi suja por
doengas que nao vao mais sair dela.” Essa epidemia, em pouco tempo, relata dolorosamente
Kopenawa, “esvaziou” as aldeias do rio Lobo d'Almada — Bruce Albert informa que mais da

metade da populagdo dessas casas morreram com a epidemia, além de outros grupos de

yanomamis que sofreram com mortes em grande quantidade’®.

i

<\ & ~ _Figura7.

w Desenho de xawara por

Davi Kopenawa.
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Xawara: a fumaca do metal.

"bid., p. 306.
8K OPENAWA; ALBERT, 2015, p. 309 ¢ p. 656.
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O termo xawara, pelo qual Kopenawa caracteriza diferentes tipos biologicos de

epidemias - “o que chamamos de xawara sdo o sarampo, a gripe, a maldria, a tuberculose e

579

todas as doengas de brancos que nos matam para devorar nossa carne”’” -, advém da mitologia

yanomami e articula na narrativa tanto a ideia de repeti¢do do acontecimento como a de uma
temporalidade do continuo. Xawara ¢ definido por Kopenawa de dois modos: o que os brancos

chamam de “minérios”, ou seja, “as lascas do céu, da lua, do sol e das estrelas que cairam no

280

primeiro tempo”™ e que Omama escondeu abaixo da terra “para que nao nos deixassem

doentes” e “para nos proteger”, pois sdo coisas maléficas e perigosas; e xawara ¢ também a
b b

fumaca “densa e amarelada”, uma “fumaca de epidemia”, que sai do ouro ¢ do metal quando

queimados, e “que se lanca como uma arma para matar os que dela se aproximam ¢ a respiram”.

Essa fumaca ¢ muito perigosa segundo Kopenawa, pois j& "estd muito alta no céu, alastrou-se

muito longe. Nao sdo s6 os Yanomami que morrem. Todos vamos morrer juntos. Quando a

fumaca encher o peito do céu, ele vai ficar também morrendo, como um Yanomami"®L,

Nos, os pajés, também trabalhamos para vocés, os brancos. Por isso,
quando os pajés todos estiverem mortos, voc€s nao conseguirao livrar-
se dos perigos que eles sabem repelir... Vocés ficardo sozinhos na terra
¢ acabardo morrendo também. Quando o céu ficar realmente muito
doente, ndo se terd mais pajés para segura-lo com os seus hekurabé. Os
brancos ndo sabem segurar o céu no seu lugar. Eles s6 ouvem a voz dos
pajés, mas pensam, sem saber das coisas: "eles estdo falando a toa, € s
mentira!". Quando os pajés ainda estdo vivos, o céu pode estar muito
doente, mas eles vao conseguir impedir que ele caia. Sim, ainda que ele
queira cair, que ele comece a querer desabar em diregdo a terra, os pajés
seguram ele no lugar. Isso porque nos, os Yanomami, nos ainda estamos
existindo. Quando n3o houver mais Yanomami, ai o céu vai cair de
vez.B

Dai a cosmopolitica de Davi Kopenawa: a epidemia de sarampo apresentada em
Marcados nao € somente uma epidemia, mas ¢ xawara. E essa fumaga toxica, que nao deveria
ser liberada, vai acabar matando todos, e provocando a “queda do céu”. Xawara, dessa forma,
deveria ser um alerta e uma preocupa¢do também aos brancos, aos garimpeiros € aos
governantes, pois indica um mundo em devastagdo, € que ndo poupara nenhum de seus

habitantes. E de uma sensibilidade politica muito agucada essa construgdo cosmopolitica da

Ibid., p. 366.

®1bid., p. 357.

81Cf. KOPENAWA, Davi. Xawara: o ouro canibal e a queda do céu. Entrevista a Bruce Albert. In: ANDUJAR,
Claudia; RICARDO, Carlos Alberto (orgs.). Yanomami: A todos os povos da terra. Sdo Paulo: CCPY; Cedi;
Cimi; NDI, 1990. p-2. Disponivel em:
https://pib.socioambiental.org/files/file/PIB_verbetes/yanomami/xawara.pdf. Acesso 05/11/2018.

®Ibid., p. 3.
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nog¢ao de xawara por Kopenawa, pois nao opera através de uma culpabilizacao do passado, mas
em uma consciéncia dele para uma possivel alianga no futuro, na luta contra uma ameaga

comum, a do catastrofismo climatico.

I1. “Do etnocidio” e “Sobre o etnocidio”, Pierre Clastres e Viveiros de Castro

Desde o descobrimento da América em 1492, pés-se em

funcionamento uma mdaquina de destrui¢do dos indios. Essa mdaquina
continua a funcionar, la onde subsistem, na grande floresta amazénica, as
ultimas tribos “selvagens”.

Pierre Clastres®®

_Figura 8.
A fotografia e o Ascaridil se

repetem.

A perspectiva ambiental-humanista de Kopenawa fala da epidemia de sarampo que
marcava os corpos dos yanomami fotografados por Claudia Andujar como parte de algo maior,

parte dessa epidemia que tem a poténcia de acabar primeiramente com a diversidade —

8CLASTRES, Pierre. Do etnocidio. In: . Arqueologia da violéncia: pesquisas de antropologia politica. Sdo
Paulo: Cosac Naify, 2004. p. 56.
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ambiental e cultural — e posteriormente com o proprio mundo®. E essa epidemia ndo é uma
novidade para Kopenawa, pois desde que ela chegou pela primeira vez com os brancos a floresta
se encontra “doente”. “A epidemia xawara nunca foi embora de nossa terra”, nas palavras de
Davi. Dada essa continuidade que Kopenawa traga do contexto das fotografias com o evento
maior da colonizacdo, o conceito de etnocidio como estrutura da relagdo entre Estado e
populagdes indigenas nas Américas - tal como pensado por Pierre Clastres e Eduardo Viveiros
de Castro -, pode servir como uma espécie de traducao dessa experiéncia, ou, como diz Clastres,
como uma “palavra nova” que se refere a algo antigo mas ainda nio pensado®. E justamente
por tratar da colonizagdo nessa perspectiva de continuidade, que vai de um passado de séculos
até o presente de cada um dos autores, que o conceito de etnocidio sera mobilizado. Ele pode
dar um nome e ajudar a elaborar o passado das fotografias de Marcados, bem como o mal-estar
e desconforto que provocam.

A formulagdo de Pierre Clastres, antropdlogo e etnografo francés, para o conceito de
etnocidio aparece no texto “Do Etnocidio”, presente em Arqueologia da Violéncia, sua obra de
1980. Esse texto fora escrito primeiramente como um verbete para a Encyclopaedia
Universalis, em 1974. Um texto, portanto, um tanto quanto contemporaneo as experiéncias de
Kopenawa e Andujar. Clastres abre o texto destacando a novidade da palavra “etnocidio”, que
“ha alguns anos” ndo existia, € que em sua invencao poderiamos buscar o significado da
emergéncia de “algo novo a pensar”, “ou entdo algo de antigo mas ainda ndo pensado”®. A
palavra “etnocidio” teria comegado a ser usada para marcar determinados tipos de experiéncia
para as quais o conceito anterior de “genocidio” mostrava-se inadequado. “Genocidio”, como
escreve o francés, foi criado enquanto conceito juridico em 1946 no tribunal de Nuremberg,
julgando o exterminio sistematico de judeus pelos nazistas alemaes. Ele quis marcar um novo
tipo de criminalidade que tinha em sua raiz o racismo. Clastres pondera que as guerras
perpetradas no Terceiro Mundo pelas poténcias coloniais, no jogo das relagdes internacionais e
a partir da indiferenga da opinido publica, mesmo também operando através do racismo, nunca
tiveram consenso juridico similar ao conquistado no julgamento dos crimes nazistas. E
justamente nas experiéncias de expansao colonial e de constitui¢do dos impérios coloniais, € na
invisibilizagdo da violéncia sistémica promovida ao longo delas contra as populagdes
autoctones, denunciadas até o presente do autor, que Clastres quer refletir sobre as

aproximacoes e distin¢cdes dos dois conceitos.

8DANOWSKI; VIVEIROS DE CASTRO, 2014, p. 100-106.
85CLASTRES, 2004, p. 55.
%[bid., p. 55.
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Foi principalmente a partir da experiéncia americana que etnoélogos, em particular o
francés Robert Jaulin — autor de La paix blanche: introductiona l'ethnocide (1970) — cunharam
o conceito de etnocidio. “E primeiramente a realidade indigena da América do Sul que se refere

essa ideia”®’

, afirma Clastres, para complementar que ¢ justamente nesse terreno que € possivel
pesquisar a diferenca entre genocidio e etnocidio, pois as populagdes indigenas americanas
ainda seriam vitimas dos dois tipos de criminalidade. Ambos conceitos e seus respectivos casos
tratam sempre da morte, mas de mortes diferentes: enquanto genocidio se refere ao exterminio
e destruicao fisica de uma minoria racial, etnocidio ¢ a “opressao cultural com efeitos
longamente adiados™ que quer a destrui¢do da cultura de uma minoria racial. “Em suma”, nos
diz Clastres, “o genocidio assassina 0s povos em seu corpo, o etnocidio os mata em seu
espirito”®®,

O espirito e a pratica etnocidas, para Clastres, sdo determinados por dois axiomas: um
que afirma a hierarquia das culturas e outro que sustenta a superioridade absoluta da cultura
ocidental®. Essa perspectiva ¢ compartilhada pelo espirito genocida, se assim podemos dizer.
Ambos veem o Outro como diferenga, mas, sobretudo, como uma ma diferenca. O espirito
genocida, de um lado, quer negar essa diferenca, e se esforca por elimind-la pura e
simplesmente. O espirito etnocida, por outro lado, opera através do que Clastres chama de um
“otimismo perverso”: “os outros sdo maus, mas pode-se melhora-los obrigando-os a se
transformar até que se tornem, se possivel, idénticos ao modelo que lhes € proposto, que lhes ¢
imposto”®. Enquanto que a dindmica cultural do genocida é a de eliminar o Outro, a do etnocida
¢ de transformar o Outro em Mesmo. Dai a presenga dos axiomas: se hd algumas culturas
superiores € outras inferiores, € a cultura ocidental ocupa o posto mais alto e evoluido das
culturas, ela sempre vé o Outro como um problema, como uma ma diferenca, e a partir dai atua,

seja através da eliminagdo total da diferenga (o “pessimismo perverso” do genocidio) ou a

eliminagdo progressiva da diferenca (o “otimismo perverso” do etnocidio). Assim sendo

E aceito que o etnocidio é a supressio das diferencas culturais julgadas
inferiores e mas; ¢ a aplicacdo de um principio de identificagdo, de um
projeto de reducdo do outro ao mesmo (o indio amazénico suprimido
como outro e reduzido ao mesmo como cidadao brasileiro). Em outras
palavras, o etnocidio resulta na dissolugdo do multiplo no Um.»*

¥7Ibid., p. 56.
8[bid., p. 56.
Ibid., p. 57.
Dlbid., p. 56.
bid., p. 59.
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O primeiro dos axiomas que determina o etnocidio, aquele que afirma a hierarquia entre
culturas, ¢, segundo Clastres, da propria esséncia das culturas. Poder-se-ia chamé-lo de
etnocentrismo, essa “vocacdo de avaliar as diferengas pelo padrio da propria cultura®®?. O
etnocentrismo, que dd nome ao axioma, € o tipo de operagao pelo qual toda cultura atua: o de
uma divisdo entre a cultura propria, a “representagdo por exceléncia do humano”, e os outros,
“que participam da humanidade apenas em grau menor”®. E, portanto, no segundo dos axiomas
que precisamos investigar o espirito etnocida. Pois, se toda cultura ¢ etnocéntrica, por que
somente a ocidental ¢ etnocida? E nessa questdo, para Clastres, que trata-se de “encarar a
historia”, para entender a construgdo cultural (que ¢ histérica) que fez da sociedade ocidental
uma cultura etnocida.

Clastres responde com dois elementos estruturais que fariam da sociedade ocidental uma
cultura etnocida: o fato de serem sociedades com Estado e de funcionaram com um regime de
producdo econdmica de modo capitalista. Tratemos, primeiramente, do capitalismo e seu papel
na dindmica do etnocidio. Conforme Clastres, o capitalismo ¢ um sistema de produgao “para o
qual nada ¢ impossivel” e que opera através de sua constante expansao. Por isso, a sociedade
industrial, “a mais formidavel maquina de produzir”, é também “a mais terrivel maquina de
destruir”. Assim, “ragas, sociedades, individuos; espaco, natureza, mares, florestas, subsolo:
tudo ¢ 1til, tudo deve ser utilizado, tudo deve ser produtivo; de uma produtividade levada a seu
regime maximo de intensidade”®. Numa férmula bastante precisa do autor: “Produzir ou
morrer, ¢ a divisa do Ocidente”®. E assim que ele 1 o contexto do qual falam as fotografias de

Marcados e a narrativa de Kopenawa:

Atualmente, em toda a América do Sul, os ultimos indios livres
sucumbem sob a pressdo enorme do crescimento econdmico, brasileiro
em particular. As estradas trans-continentais, cuja construgao se acelera,
constituem eixos de colonizagdo dos territdrios atravessados: azar dos
indios com quem a estrada se depara!®

Agora, qual € arelagdo entre etnocidio e Estado? Para Clastres, a resposta esta na propria
defini¢dao de Estado: “o0 emprego de uma forga centripeta que tende [...] a esmagar as forgas

centrifugas inversas”®’. Essa defini¢fio trata a respeito da pretensio do Estado em ser o centro

2[bid., p. 58.
Bbid., p. 58.
%bid., p. 62.
Slbid., p. 63.
®bid., p. 63.
Tbid., p. 59.
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absoluto de toda a sociedade, ou melhor, o regente do “todo do corpo social”, o que mostraria
em seu nucleo o que Clastres chama de “a forga atuante do Um”, isto ¢, “a vocagdo de recusa
do multiplo, o temor e o horror da diferenga”. E por isso que a existéncia do Estado, aliada ao
regime produtivo do capitalismo, corrobora a pratica do etnocidio como um meio para chegar
a seus fins, ou como uma “mesma maneira” de produzir “os mesmos efeitos”: “constata-se que
a pratica etnocida e a maquina estatal funcionam da mesma maneira e produzem os mesmos
efeitos [...] revelam sempre a vontade de reducao da diferenga e da alteridade, o sentido e o
gosto do idéntico e do Um”.®8 Afinal, ndio é dessa experiéncia que tratam as fotografias, a partir
da criagao da Perimetral Norte por parte do Estado brasileiro e o “azar dos indios com quem a
estrada se depara”?

Com essa questdo, um tanto retdrica, podemos passar para uma releitura de Clastres,
agora dedicada especificamente ao caso brasileiro. Sobre a nogdo de etnocidio, com especial
atengdo ao caso brasileiro, € um parecer que o antropo6logo brasileiro Eduardo Viveiros de
Castro fez em torno de 2014, no intuito de construir uma argumentacao juridica para a situagao
dos povos indigenas no Brasil de entdo. Dizemos releitura de Clastres, pois o texto de Viveiros
de Castro se apoia em argumentos bem semelhantes ao do francés, mesmo sem citd-lo em
momento algum. A conceituagdo de Viveiros de Castro para etnocidio também parte dos estudos
de Robert Jaulin, destacando sua percepcao de que ele se caracterizaria pelos fins, pois visa um
processo de “destruigdo sistematica do modo especifico de vida®®” de “povos diferentes [...] do
povo, agéncia ou Estado que leva a cabo a empresa de destrui¢do”. Porém, para pensar o caso
brasileiro, Viveiros de Castro ndo recorre a formula clastreana de redugdo do Multiplo ao Uno,
das forcas centrifugas as centripetas, mas as categorias — um tanto vizinhas daquelas - de
Minoria e Maioria, tal qual colocadas por Gilles Deleuze e Felix Guattari em Mil Platos (1980).

Viveiros de Castro afirma que a situagdo dos povos indigenas no Brasil é claramente
caracterizada pela condicdo minoritaria: “os indios no Brasil sdo uma minoria étnica, social,
cultural e politica"*®. Essa condi¢io ndo é marcada por uma questio quantitativa ou estatistica,
como a expressdao pode sugerir, mas, seguindo as conceituagdes dos filésofos mencionados,
Viveiros de Castro entende as ideias de “maioria” e “minoria” em relacdo com a oposi¢ao entre

uma “constante” e uma “variagao”, aplicando-as ao contexto do Brasil:

Maioria implica uma constante, algo como um metro-padrdo que lhe

%8Ibid., p. 60.
%Entendidos como “técnicas de subsisténcia, relagdes de produgdo, sistema de parentesco, organizagio
comunitaria, lingua, costumes e tradi¢des”, etc. Cf. VIVEIROS DE CASTRO, 2014, p. 2.
10bid., p. 5.
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serve de instrumento avaliador. “Suponhamos” (dizem D & G; mas a
suposicdo ¢ uma constatacdo) que a constante ou padrdo ocidental seja
algo como “Homem, branco, macho, adulto, urbanita, heterossexual,
falante de uma lingua europeia ‘de cultura’ — podemos acrescentar,
no caso brasileiro: catolico nominal, de classe média ou alta, morador
do Sul ou do Sudeste, de formagdo superior, com uma determinada
pauta de consumo, e outras determinacdes facilmente enumeraveis.
Como observam ironicamente Deleuze & Guattari, este “Homem,
branco etc.” é efetivamente a Maioria, mas ele ¢ menos numeroso que
os mosquitos, as mulheres, os negros, os camponeses, os homossexuais
e assim por diante. Ele aparece ao mesmo tempo como constante ¢
como uma varidvel de onde se extrai a constante. A maioria supde um
estado de poder e de dominagdo, e ndo o inverso; ela supde o metro-
padrdo e ndo o inverso. Mas por outro lado, a maioria, na medida em
que ¢ analiticamente compreendida pelo metro-padrdo, nunca ¢ alguém,
ela é sempre Ninguém, “ao passo que a minoria € o devir [a variagdo,
diferente de uma variavel] de todo mundo”, sua trajetéria potencial, na
medida em que todo mundo desvia de um modo ou outro do modelo-
padrdo. Por isso os autores distinguem entre o majoritario como sistema
homogéneo e constante, as minorias como sub-sistemas variaveis
(incluidas e dominadas pelo sistema majoritario), € o minoritario como
devir ou trajetoria potencial, como variagdo continua, figura universal
da consciéncia minoritaria. “E a variagdo continua que constitui o devir
minoritario de todo mundo, por oposicdo ao Fato majoritario de
Ninguém”. E como sabemos, nds brasileiros, somos governados por
Ninguém — mesmo os governantes sdo governados pelo metro-padrio
da Maioria.

Neste sentido que Viveiros de Castro define o etnocidio como “mais que um ato, ou

série encadeada de atos especificos, limitados no tempo e no espago, contra as minorias étnicas

indigenas — [o etnocidio] ¢ a esséncia mesma da relagdo, de 1500 até os dias de hoje, entre a

forma-Estado (o Estado colonial, imperial e republicano) e a forma-ethnos (os povos indigenas)

no Brasil”*®. No caso brasileiro, portanto, a Maioria €, ao fim e ao cabo, Ninguém, e ¢ esse

padrdo ocidental que ¢ mobilizado para o Estado efetivar seu poder e dominagdo sobre suas

variagdes. E esse etnocidio ¢ a “esséncia mesma da rela¢do” entre Estado e povos indigenas no

Brasil: "A historia do Brasil [...] ¢ a histéria de uma sucessdao de genocidios [...] Mas essa

historia é também, e talvez sobretudo, a histéria de um programa metddico de etnocidio"%?. A

historia do Brasil € justamente a histéria desse “otimismo perverso” do qual nos falou Clastres,

e do qual Viveiros de Castro atesta:

O objetivo da politica indigenista de Estado era gerenciar (e, como
vimos, acelerar) um movimento visto como inexoravel (e desejavel): o
célebre “processo historico”, artigo de fé comum aos mais variados

Lbid,, p. 8.
1027bid., p. 8.

43



credos modernizadores, do positivismo ao marxismo. Tudo o que se
“podia fazer” era garantir — isso para os mais bem-intencionados —
que o “processo” nao fosse demasiado brutal. Mas, de uma forma ou de
outra, entendia-se que a almejada omelete nacional s6 poderia ser feita,
bem, sabe-se como: quebrando as entidades indigenas, dissolvendo as
diferengas étnico-culturais, subjugando politicamente o0s povos
indigenas que ainda mantinham sua autonomia. Etnocidio, um crime
piedoso.r®

A conceituacao do “crime piedoso” do etnocidio, como a faz Viveiros de Castro, indica
que o etnocidio ¢ um paradigma para a historia do Brasil. No presente do texto de Viveiros de
Castro, isto é, o ano de 2014, esse paradigma se manifesta ¢ se reatualiza na formula
“transformar o indio em pobre”, uma maneira de definir o indio como uma sub-categoria da
Maioria, que ¢ necessariamente inferior a ela e que precisa ser assistida pelo Estado — de
formagdo progressista-populista, naquele momento -, para se tornar, afinal, “igual a nds”, se
tornar um “cidadao”. Eliminar a diferen¢a, como dizia Clastres.

De 1500 ao presente — € nosso presente de ascensao da extrema-direita ¢ muito mais

perigoso as populacdes indigenas que o progressismo populista que viamos em 2014104 -

0
etnocidio, nas formulagdes complementares de Clastres e Viveiros de Castro, se apresenta como
uma “esséncia” da relacdo entre Estado e outras culturas, ou entre Estado brasileiro e
populagdes indigenas. E chamado, justamente, de esséncia ndo por uma transcendéncia
metafisica, mas por representar, efetivamente, toda a historia dessa relagdo. O etnocidio

construiu-se como uma continuidade no Brasil, e ndo cessa de se repetir — como estamos

conseguindo observar.

ITI. Temporalidade do encontro: “eterno retorno” e trauma

Os fatos e a historia recente dos ultimos 500 anos tém indicado que

o tempo desse encontro entre as nossas culturas é um tempo que acontece e
se repete todo dia. [...] queria compartilhar com vocés essa nogdo de que o
contato entre as nossas culturas diferentes se da todo dia.

Ailtron Krenak%®

Ha outra narrativa que trata do encontro entre as culturas ocidental e amerindia através

198Tbid., p. 13.

1%Como sugere o ensaio de Eliane Brum a respeito de Jair Bolsonaro, presidente eleito do Brasil. Cf. BRUM,
Eliane. Bolsonaro ¢é wuma ameaca ao planeta. El Pais, out. 2018. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/10/17/opinion/1539799897 917536.html. Acesso 05/11/2018.

105Cf. KRENAK, Ailton. O Eterno Retorno do Encontro. In: Novaes, Adauto (org.), A Outra Margem do Ocidente,
Minc-Funarte/Companhia Das Letras, 1999. Disponivel em: https://www.geledes.org.br/narrativa-krenak-o-
eterno-retorno-do-encontro/. Acesso 05/11/2018. Sem paginagao.
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da logica da repeticdo. Nos ¢ conhecida pelas palavras de Ailton Krenak, um dos Krenak da
regido do Vale do Rio Doce em Minas Gerais, e conhecida lideranca ambiental e indigena no
Brasil'®. Se chama “O eterno retorno do encontro”, e foi publicada em 1999 no livro 4 outra
margem do Ocidente, organizado por Adauto Novaes. Krenak sugere nela um encontro que se
da ou que se repete “todo dia”. E ele quer e faz questdo de “compartilhar” essa outra perspectiva
conosco. Parece tentar nos oferecer a possibilidade de, finalmente, usar o encontro entre
culturas para reconhecer a diferenca, encerrando seu ciclo de incessante negacao. Vamos tentar
seguir suas sugestoes, entender como coloca a questao do encontro e que didlogos podemos
construir a partir dessa propria temporalidade do encontro.

r

Sobre o encontro, Krenak nos diz que a “ideia mais comum que existe” ¢ aquela na qual

2 ¢

0 “progresso” e o “desenvolvimento” “chegaram naquelas canoas que aportaram no litoral e
que aqui estava a natureza e a selva, e naturalmente os selvagens. Essa ideia continua sendo a
ideia que inspira todo o relacionamento do Brasil com as sociedades tradicionais daqui,
continua”!?’. Essa narrativa sobre o passado que continua inspirando a relagdo do Brasil com
os povos indigenas ¢ reiterada e esbravejada por Kopenawa: “Contam os brancos que um
portugués disse ter descoberto o Brasil hd muito tempo. Pensam mesmo, até hoje, que foi ele o
primeiro a ver nossa terra. Mas esse é um pensamento cheio de esquecimento!”1%. Além de
corroborar Krenak, Kopenawa nos provoca outra questdo sobre a narrativa do encontro como
“descobrimento”: sera que a continuidade desse discurso e os efeitos que produz teriam relagao
com ser um “pensamento cheio de esquecimento” como sugeriu? Essa hipotese poderia ser
afirmada a partir da conceituagdo de Cathy Caruth para o trauma, que vimos numa das leituras
de Marcados'®. A autora nos indicou que o trauma era a resposta a eventos marcados pela
violéncia, que fazia o evento se repetir (continuar) no presente, manifestado em diversas
formas. Esse retorno do trauma, que define ele e uma espécie de temporalidade propria ao
trauma, advém da incompreensdo do evento, como no caso do esquecimento a respeito do
carater violento do encontro colonial: € uma incompreensao que continua “inspirando” a relagao
entre culturas no presente, como diria Krenak.

O fato do trauma operar através de uma repeticdo de um passado no presente, e dessa

1%6Ficou conhecido por protagonizar, apds anos dedicados a articulagio do movimento indigena, um gesto
emblemdtico enquanto discursava no Congresso Nacional no contexto das discussdes da Assembléia
Constituinte, em 1987: ao longo de sua fala, pintou o rosto de preto com pasta de jenipapo em sinal de Iuto
pelo retrocesso na tramitagdo dos direitos indigenas. A cena ¢ encontrada aqui:
https://www.youtube.com/watch?v=kWMHiwdbM_Q. Acesso 05/11/2018.

W7KRENAK, 1999, S.P.

18K OPENAWA; ALBERT, 2015, p. 253.

1%ntrodugdo, p.23-25.
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repeti¢do se dar por uma forma de incompreensao ou falta a respeito da simboliza¢ao do evento,
estdo presentes na teoria do trauma — e da realidade traumatica — construidas por Freud e

110" Os varios momentos*!! da teoria do trauma em Freud enfatizam essa temporalidade:

Lacan
desde as “recordagdes” inconscientes que fazem a cena do trauma (recalcada) se repetir a
posteriori na vida do paciente, até a posterior énfase na fixa¢do no momento do trauma e na
situacdo de ruptura, que faria o paciente “sofrer de reminiscéncias”. Lacan apreendeu da teoria
do trauma sua leitura do real como desencontro, como falta, como algo que escapa ao
simbélico'*2. Mais do que enfatizar a repeti¢io e fixagdo no trauma — que poderiamos dizer ser
0 encontro, a colonizagdo, através da violéncia intrinseca ao etnocidio -, Krenak e Kopenawa
querem incitar, como também o querem as imagens traumdticas de Andujar em nossa sugestao,
um aprendizado com o passado — como aquele proposto na tarefa da psicanalise, a
perlaboracgdo. Ou seja, a presenca do encontro, o presente do passado — que “se da todo dia” -,
nao ¢ sé fixagdo ou sofrimento, mas €, e ¢ seu principal carater na leitura de Krenak, a poténcia

que mora na repeti¢ao:

Nos estamos tendo a oportunidade de reconhecer isso, de reconhecer
que existe um roteiro de um encontro que se da sempre, nos da sempre
a oportunidade de reconhecer o Outro, de reconhecer na diversidade e
na riqueza da cultura de cada um de nossos povos o verdadeiro
patrimonio que nds temos, depois vém os outros recursos, o territorio,
as florestas, os rios, as riquezas naturais, as nossas tecnologias e a nossa
capacidade de articular desenvolvimento, respeito pela natureza e
principalmente educagdo para a liberdade.!'3

Para Krenak, a repeti¢do do encontro ¢ sempre uma nova chance de reconhecer a
diferencga e, assim, ndo realizar uma pratica (ou um reconhecimento) etnocida, baseada nos
axiomas que tratamos. A poténcia que Krenak vé na repeticao, de reconhecimento da diferenca,
pode atuar justamente contra o “esquecimento” que falou Kopenawa e desfazer a “ideia
comum” do encontro criticada por Krenak. E, justamente, esse o objetivo de sua narrativa.

Nas fotografias de Marcados hd um duplo encontro: elas tratam desse encontro de

culturas, mas também produzem um encontro com o espectador. Esse segundo encontro, do

10Segundo atesta Marcio Seligmann-Silva em revisdo bibliografica da literatura psicanalitica sobre o trauma. Cf.
SELIGMANN-SILVA, Marcio. Literatura e Trauma, Pro-Posi¢oes, Faculdade de Educagao UNICAMP. vol.
13, n. 3 (39), set./dez. 2002. pp. 135-153.

Em relagdo aos sintomas histéricos, na virada do século; em relagio as neuroses traumaticas de guerra, entre
1917-1917; e na relagdo entre trauma e a experiéncia de choque, na década de 1920. Cf. SELIGMANN-SILVA,
2002, p. 137-140.

12lbid., p. 144.

IBKRENAK, 1999, S.P.

46



espectador com a fotografia, ¢ também um “encontro com o encontro”, consequentemente
dotado da poténcia de reconhecimento dada por Krenak. E também um encontro com o real,
um choque com as faltas do simbolico advindas do trauma. Roland Barthes, em 4 camara clara,
ressaltava a particularidade da fotografia em tratar do real: “o que vejo [na fotografia] ndo ¢
uma lembranga, uma imaginagdo, uma reconstitui¢do [...] mas o real no estado passado: a um
s6 tempo o passado e o real”'4. Para Barthes, a fotografia tem essa relagdo particular com o
real, pois ¢ a “Referéncia” que ¢ sua “ordem fundadora”, e “toda foto ¢ de alguma forma

5115 o)

conatural a seu referente “referente fotografico” ¢ entendido como “a coisa

necessariamente real que foi colocada diante da objetiva, sem a qual ndo haveria fotografia”!1®,
O proximo capitulo, dedicado ao futuro das imagens, trata justamente da poténcia testemunhal

desse encontro com o real e com o passado que as fotografias de Marcados promovem.

Tentamos, aqui, refletir sobre o passado que as fotografias carregam — as fotografias
atestam um passado, nos diz Barthes'’. Se na Introducdo destacamos as fotografias através do
passado biografico de Andujar, o exercicio de agora consistiu em ampliar um pouco mais nossas
referéncias e em complexificar o olhar para as imagens. Para isso, desde um detalhe nas
fotografias - “o bom Deus mora no detalhe” era o mantra de Aby Warburg!!® — investigamos o
contexto de epidemias que os Yanomami enfrentaram na década de 1970 através do relato de
Davi Kopenawa. Sua narrativa, notamos, tratava a epidemia como xawara, empreendendo uma
compreensdo das epidemias de sarampo dentro da 16gica maior da colonizacdo. Pierre Clastres
e Eduardo Viveiros de Castro nos ofereceram, desde o conceito de etnocidio, base tedrica para
analisarmos esse passado, de violéncia simbolica e fisica, em sua continuidade e repeticao. E a
narrativa de Ailton Krenak, em sua leitura repetitiva da colonizacdo, ofereceu um /ink com o
discurso da teoria do trauma sobre o passado e sua temporalidade — um passado de
incompreensao e repeticdo — e também abriu a reflexdo sobre a poténcia que mora no encontro.
Desde o encontro com as fotografias, e com o passado de violéncia que carregam, vamos pensar
em seguida como essa poténcia de reconhecimento da diferenga pode se efetivar em uma
inscri¢do simbolica pela via da imagem. Ou seja: perguntar como e em que medida pode uma

imagem, ou um discurso sobre o passado, produzir uma abertura do futuro.

H4Cf. BARTHES, Roland. 4 cdmara clara: nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p. 71.
UShid., p. 67.
lhid . p. 67.
Wibid.. p. 71.
118Apud DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 107.
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Capitulo II

O futuro das imagens

_Figura 9.
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Diferentemente da crianga acuada e reclamante que foi o ponto de partida do capitulo
anterior, 0 que observamos agora na fotografia ¢ um yanomami adulto, aparentemente pouco
incomodado com a situagdo de carregar a marca do numero 85 no pescoco e de ter uma camera,
em sua frente, imobilizando-o. Ele parece, inclusive, acomodado com a situa¢dao, como se
estivesse posando para a fotografia: arranja suas maos, mostra seu corpo pelado, exibe os
aderecos na cintura, no braco, na orelha, olha para a lente e d4 um sorriso! Como pode, nesse
caso, o riso? Talvez o que o Yanomami 85 percebia, nesse momento, era a posterioridade das
fotografias, isto €, que elas teriam uma vida futura a ele, a aquele momento, uma vida marcada
pela indeterminagdo — ndo se sabe o que sera dela. Seu sorriso e sua pose apostam que had um
futuro nas imagens: apostam que essas fotografias serdo vistas e revistas, serdo pensadas,
sobreviverao por ai.

Como vimos na Introdugdo, as fotografias da série — da qual a Figura 9. faz parte —
foram, efetivamente, vistas e revistas, e ainda estao sendo pensadas e repensadas. Se elas foram
tiradas para compor fichas de satde (Figura 10.), ¢ tiveram por alguns anos essa fungdo (de
identificacdo), o momento no qual as fotografias foram articuladas na série Marcados (em
fotolivro ou em exposi¢des — Figura 11.) marca uma mudanga em seu devir, no qual elas
passam a compor, a partir de uma elabora¢ao de Andujar, uma narrativa e um testemunho. Esse
segundo momento das fotografias, lido aqui sob o conceito de testemunho, ¢ quando podemos

investigar, de maneira efetiva, uma dimensdo de futuro nas imagens.

Cadastro de Satde Yanomami GS

Data Nasc. / 4330 | Sexo FEM

Pai Ne 2 2
Mae N2 s for Lacterts
Coni. |ToRGE Ne°

Conj. N.°

Conj. N2

Conj. “I N

Conj. N.°

Conj. N / /
Conj. N2 Posto

Conj. N.° Missao

Reside em Data Of /03 /&5

[ Bons NoJyAs ~—— Cabesd ), Oirits

= At : S]] o
Coragao n STEY
Pulméo Iimlnos

Abdomen ., 11, ‘!"! o ““,,I!

%?
oR

~ (s S s s
Bl e e i e it

Figado nd, c

Bago 1. 4

L & s 76

P »iag: N Ef CIRIEC

el g\.u»'({,é .

Vacines Data ; _Figura 10.
Antipélio (Sabin) 70 .05 K5
Triplice [D.P.T.) Z 0. OS5 -8 g 7, .
Antitotanica Toi 25 36 LS oA oTCladiEss Cadastro de satde
Anti Sarampo (VAS) 03 /o1 /84 .
ECG i) 4 J05 /83 Yanomami
Anti Amarllica T :

49



= -

—
=)
—
]

_Figura 11.
Exposi¢do de
Marcados na
Galeria Vermelho,

em 2009

Nesse capitulo, assim, desde o sorriso e a pose que apostam em um futuro e em uma
posterioridade das imagens, pretendemos investigar a dimensdo de futuro das imagens. Para
isso, primeiramente, desde o debate promovido por W. J. T. Mitchell em “O que as imagens
realmente querem?” (1996), questionaremos os desejos das imagens de Marcados e também o
gesto politico e artistico de Claudia Andujar ao promover o deslocamento simbodlico das
fotografias — do trabalho de satude para o espaco publico. Em um segundo passo, analisaremos
arelacdo entre arte de testemunho e politica, tendo como hipotese a ideia de que um testemunho
(no formato de arte ou em outro) quer (ou deseja), em ultima instancia, projetar um futuro — um
futuro que nao repita a violéncia, ou os erros, inscritos no passado. Dai, por fim, examinaremos
Marcados em relagdo com a proposicao de Mario Rufer (2010) de politizagao do tempo, isto &,
uma forma de enfatizar que a memoria e a historia — ou qualquer outro discurso sobre o passado
— fazem parte de um campo de disputas politicas, e estdo, assim, também ligadas ao futuro.
Com isso poderemos, efetivamente, analisar Marcados enquanto uma forma de escrita — ou

inscri¢do, melhor dizendo — da Historia, e ndo como, simplesmente, um documento.

I. As imagens querem testemunhar?

A visdo é tao importante quanto a linguagem na mediagdo de

relagoes sociais sem ser, no entanto, redutivel a linguagem, ao “signo” ou ao
discurso. As imagens querem direitos iguais aos da linguagem e ndo
simplesmente servem transformadas em linguagem. Elas ndo querem ser nem
igualadas a uma “historia de imagens”, nem elevadas a uma “historia da
arte”, mas sim serem consideradas como individualidades complexas
ocupando posi¢oes de sujeito e identidades multiplas.

W. J. T. Mitchell**?

USMITCHELL, W. J.T. O que as imagens realmente querem? In: ALLOA, Emmanuel (org.). Pensar a imagem.
Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2015. p. 186.
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“O que as imagens realmente querem?”, era a questdo que intitulava um texto de W. J.
T. Mitchell, publicado em 1996 na revista October. O autor, professor de Historia da Arte na
Universidade de Chicago, ¢ conhecido por ser um dos propositores e expoentes da chamada
virada pictérica*®®. No texto, o autor propde um “experimento de pensamento” nosso em
relacdo as imagens, uma experiéncia que nos faga encara-las enquanto “objetos subjetivados”,
e que procedéssemos assim “como se” as imagens fossem passiveis de uma subjetivacdo. Essa
questao seria fruto, segundo Mitchell, da sugestao que os estudos de género, sexualidade e etnia
deram sobre o menosprezo ao desejo do Outro subalternizado e minoritario*®!. Sem querer
proceder com uma “apropriacao de mau gosto”, Mitchell tenta traduzir a questdo para a teoria
da imagem e para a virada pictorica que proclama. Faz, para isso, a proposicdo muito
interessante de um modelo para esse olhar, que em determinados momentos chama de modelo
abjeto da imagem e em outros de modelo subalterno da imagem. Esse modelo ¢ definido por
uma mudanga de énfase na analise, do poder ao desejo: “de um modelo de poder dominante, ao
qual devemos opor, ao modelo do subalterno que deve ser interrogado ou, melhor, convidado a
falar”'?, Interrogando deste modo, Mitchell diz que talvez o que as imagens queiram seja poder,
mas “o poder que [as imagens] desejam é manifestado como falta e ndo como possessio”??;
ou mesmo, talvez, sendo perguntadas sobre o que querem, podem muito bem responder

“nada”!?*. Duas eram as chaves para proceder com esse tipo de proposicao:

1) consentir com a ficgdo constitutiva das imagens como seres
“animados”, quase agentes, simulacros de pessoas; ¢ 2)
considerar as imagens ndo como sujeitos soberanos ou espiritos
desencarnados, mas como subalternos cujos corpos sao
marcados pelo estigma da diferenca, que funcionam tanto como
mediuns quanto como bodes expiatorios no campo social da
visualidade humana. E crucial para essa mudanga estratégica
que nao confundamos o desejo da imagem com o desejo do
artista, do espectador ou mesmo das figuras na imagem. O que
as imagens querem ndo ¢ o mesmo que elas comunicam ou o
efeito que produzem, nio é sequer o mesmo que elas dizem
querer. Como as pessoas, as imagens podem ndo saber o que
querem, devem ser ajudadas a lembra-lo através do dialogo
com outros.®

120Jacques Ranciére 1& a chamada por uma virada pictorica (pictorical turn, no original) como uma resposta a
virada linguistica. Cf. RANCIERE, Jacques. As imagens querem realmente viver? In: ALLOA, op. cit., 2015.
Para algumas das proposi¢des dessa virada pictorica, conferir ALLOA, Emmanuel. Iconic Turn: A Plea for
Three Turns of the Screw. Culture, Theory and Critique, v. 57, n. 2, p. 228-250, 2016.

2IMITCHELL, 2015, p. 166-168.

1221bid., p. 171.

1231bid., p. 174.

1241bid., p. 187.

1257bid., p. 185.
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O que Mitchell quer propor, assim, ¢ um olhar para a imagem desde a propria imagem;
ou, um olhar pela imagem. Por isso as atribui agéncia e subjetividade, e entende-as a partir do
modelo subalterno, para convida-la a falar por si propria. Ora, por mais interessante que seja a
proposta de Mitchell, aqui poderiamos fazer algumas ponderacdes acerca dela. A primeira delas
¢ pratica: como animar a imagem, como fazé-la falar? Nas oito imagens que Mitchell aplica seu
modelo de andlise, por serem imagens que tem uma figura antropocéntrica como protagonista
(como no cartaz do Tio Sam convocando os jovens americanos a se alistarem), o autor acaba
por, acredito, ler o desejo da figura na imagem, ¢ ndo da imagem em si. Muito embora ele
pondere ao longo do texto que poderia aplicar a mesma leitura para paisagens ou imagens
abstratas, talvez isso demandasse outra “experiéncia de pensamento” e outros instrumentos de
analise, justamente por ndo ter uma presenca antropocéntrica da qual podemos interpretar ou
inferir desejos proprios.

Outra ponderagdo cabivel surge na resposta que o filosofo Jacques Rancicre construiu
as proposi¢des de Mitchell em “As imagens querem realmente viver?”1%. A pergunta seria: sera
que Mitchell ndo acaba, paradoxalmente, por atribuir muito poder as imagens? Rancicre soa
um pouco incomodado com a proposi¢ao de tomar as imagens enquanto seres viventes e propoe,
em contraponto, que as imagens tem a consisténcia de um quase-corpo, “mais que ilusdes,
menos que organismos vivos”?’. Quem efetivamente lhes empresta vida e vontade, quem
deseja e projeta seus desejos nas imagens, sdo os ‘““fabricadores de imagens” e os
“espectadores”. “O que constitui a imagem ¢ a operacdo que transforma uma corporeidade em
outra”, afirma o francés'?®. Ranciére, assim, desloca a questdo do desejo da imagem desde as
proprias até os desejos atribuidos a elas, aos usos que sao feitos delas a partir de seres desejantes
— como o autor ou o espectador.

Esse debate ¢ pertinente para pensarmos e tornarmos claro como sera indagado o desejo
de futuro das imagens de Marcados. Nessa pesquisa, em alguns momentos interrogamos o

129

desejo dos sujeitos da fotografia™”, em outros colocamos as imagens “em dialogo com

outros”130

, € agora, retomando alguns pontos da Introdugdo, vamos pensar o desejo de Andujar
com as imagens, o desejo que a autora projetou sobre elas no momento em que foram tiradas e

também posteriormente, ao articula-las na narrativa de Marcados.

126R ANCIERE, op. cit.
2IRANCIERE, 2015, p. 200.
128Egsa definigdo de Ranciére é mais proxima da defini¢do para a imagem que recuperamos, na Introducdo, com
Emanuele Coccia e Vilém Flusser. Cf. RANCIERE, 2015, p. 200.
12%Nas aberturas do capitulo 1 e capitulo 2.
130Como sugerido por Mitchell e ensaiado por aqui.
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As fotografias que compdem Marcados, como vimos, ndo tinham em sua concepgao
original o objetivo de serem publicizadas. Eram imagens de forte cunho pragmatico, pensadas
para compor as fichas de saide que acompanhariam o empreendimento do grupo de vacinagao
que Andujar fazia parte. Quando o projeto findou, e Andujar sofreu com a coer¢ao de governo
e Funai para que deixasse a Amazonia, a fotdgrafa visou o espago publico como um novo lugar
de a¢do. Desde a década de 1980 envolvida na producdo de fotofilmes e exposi¢des com suas
fotografias, ¢ nos anos 2000 que decide retomar as fotografias das fichas de saude. Como
desejava continuar atuando na questao indigena, mesmo afastada da Amazonia, articulou estas
fotografias com suas outras experiéncias com os (sujeitos) marcados. Além do carater de
testemunho e de esfor¢o de elaboracdo dos traumas pessoais de Andujar que define Marcados,
como analisado na Introdug¢do, a montagem das fotografias nesta nova narrativa, desde as
instalacdes até o fotolivro, também opera um deslocamento simbdlico dessas imagens: antes
eram registros de saide e funcionavam para fins de identificagdo; passam a ser, entdo, como
quis Benjamin, um exercicio de potilizacdo da estética.**' Poderiamos dizer que tal gesto de
Andujar, ao colocar as imagens em movimento, carrega, como no testemunho — nossa chave de
leitura -, uma dimensao psicanalitica e outra politica do ato, duas dimensdes que interagem e
que definiriam também dimensdes da memoria. Em entrevista a Vera Pereira, em abril de 2015,

Andujar chama a ateng¢do para trabalho de memoria que define Marcados:

Andujar: [...] Bom, eu fiz esse trabalho para a saude, eu nunca pensei
um dia construir com isso uma exposi¢do, nunca. Isso aconteceu uns
vinte e cinco anos depois de ter tirado as fotos, eu estava olhando tudo
isso e pensei, eu acho que vale a pena fazer uma exposicao para explicar
também.

Vera Pereira: [...] E esse momento, quando vocé olhou para essas fotos
de novo e, percebeu a possibilidade de retrabalhar, foi o momento com
a conexao com o passado?

Andujar: Ah, ndo tem davida, é 14 que elaborei o texto, sim. Virou uma
coisa do meu consciente, até 14 nunca pensei nisso, entendeu?**?

Andujar ndo hesita também em afirmar o carater testemunhal da obra: foi ao rever as
fotografias de registro que se conectou ao passado, que trouxe ao “consciente” suas memorias
e que “elaborou” o texto de abertura (Circunstancias), ressignificando as memorias bem como

as proprias fotografias de Marcados. Ha que se pensar o papel da imagem nessa elaboragao,

181Uma resposta a estetizagdo do politico praticada pelo fascismo. Cf. BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era
de sua reprodutibilidade técnica. In: . Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia
da cultura. 8" ed. Revista. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012. p. 212.
132Cf. PEREIRA, Vera Lucia. Marcados, de Claudia Andujar: do documento visual a2 imagem poética.
Dissertagdo. Universidade Federal de Uberlandia, Programa de Pos-Graduagdo em Artes. 2016. p. 114.
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visto que, no relato da autora, sdo as imagens que contém a forca possivel de despertar a
rememorag¢do. Foi quando Andujar se inquietou diante das imagens que elas puderam ter um
novo sentido e rearticular as memorias da fotografa. Nesse caso, para Andujar, as imagens
provocaram a elaboracdao do passado. E também, em outra sugestao sua, a elaboragdo parece
ter em vista, desde aquele momento, uma “exposi¢do”, ou seja, o publico. Se, na entrevista, a
autora fala em “explicar as fotografias”, em Circunstdncias essa explicagdo aparece ndo como
uma justificativa da marca - o que seria um ato de distancia-la de outras experiéncias historicas
e memorias imagéticas de sujeitos marcados, como o preso ou judeu (Figura 12.) — mas como
uma estratégia para explicitar que ela se refere a esse “terreno sensivel, ambiguo, que pode
suscitar constrangimento e dor”. S3o justamente as imagens, para Andujar, que formam o
terreno de elaboragdo e de montagem do passado.

Se os testemunhos orais ou escritos, como formula o psicanalista Paulo Endo'®, sio
formas radicais de linguagem que atuam em oposi¢ao as catastrofes, o festemunho visual de
Andujar indica que essa capacidade de dizer o catastrofico e o traumatico também pode
acontecer pela via da imagem. A composi¢do de Marcados parece sugerir um esforco de
visibilidade e de simbolizagdo de um trauma - do etnocidio como um paradigma, como
propomos -, incitando um processo de perlaboracdo coletivo. Como nos testemunhos de Endo,
o testemunho visual também teria como “tarefa” e “ambig¢do” querer inaugurar “uma nova
escuta sobre o traumatico e uma forma inédita de dizé-lo e expressa-lo na cena publica e social
onde o trauma aconteceu e foi, de algum modo, visto, escutado, vivido, testemunhado™3*. O
trabalho de Andujar, portanto, no formato de um testemunho visual (ou de uma “imagem-
testemunho”, na terminologia de Marcio Seligmann-Silval®), recupera dois dos objetivos que
os testemunhos, enquanto pratica clinica ou enquanto género literario, assumem: o da
perlaboracio e o da transmissdo simbolica®3®,

Claudia Andujar, ao falar de seu trabalho, também retoma o carater terapéutico de um
testemunho (visual). Em entrevista realizada para Paulo César Boni e publicada na revista

Discursos Fotograficos em 2010, Andujar afirma que seu trabalho como fotégrafa “¢ fruto de

133Cf. ENDO, Paulo. Partilha, testemunho e formas contemporineas do excessivo. Ide. Sdo Paulo, v.31, n.47,
p-70-74, dez. 2008.

134ENDO, 2008, p. 74.

135Termo proposto por Marcio Seligmann-Silva em sua andlise das fotografias de desaparecidos das ditaduras
latinoamericanas. Cf. SELIGMANN-SILVA, Marcio. Fotografia como arte do trauma e imagem-ac¢ao: jogo
de espectros na fotografia de desaparecidos das ditaduras na América Latina. Temas em Psicologia
(Ribeirdo Preto), v. 17, p. 311-328, 2010.

1%6Uso, nesse texto, perlaboragio como sindnimo de elaboragdo do passado, seguindo a sugestio de Plon e
Roudinesco. Cf. PLON, Michel; ROUDINESCO, Elisabeth. Dicionario de psicanalise. Traducdo de Vera
Ribeiro. Rio de Janeiro: Jorge Zahar. 1998.
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uma curiosidade intrinseca, de desejo de compreensédo do outro e de mim mesma”*¥’

, ecoando
a poténcia de reconhecimento do Outro que Krenak atribuia ao encontro de culturas e
destacando ainda a constru¢ao do Eu presente nesse jogo. E, sobre seu desejo com as imagens,
“espero que as minhas imagens — e tantas outras, de outros fotografos - sejam utilizadas para
recuperar e preservar a historia dos indios no Brasil. Elas servem para esse fim, mas ndo sou eu
quem pode decidir isso”*%®. “Recuperar” e “preservar”, diz Andujar, um trabalho de memoria e
que envolve passado e futuro, como quer-se entender aqui. O desejo de Andujar, com suas
imagens-testemunho, ¢ sugerir uma espécie de clinica cultural, ou seja, a possibilidade de
perlaborar experiéncias traumaticas coletivas e assim lidar com seus fantasmas, com suas
reminiscéncias. As artes, as literaturas e as imagens seriam alguns dos meios de se realizar uma
clinica sobre os males da cultura. Talvez o que suas imagens de Marcados queiram seja,

justamente, testemunhar: contar uma experiéncia com o intuito daquilo ndo mais se repetir. Esse

¢ um ato que envolve politica e futuro, ou uma politica do tempo, como queremos destacar.

I1. Arte de testemunho e politica

Vera Pereira: [Marcados/ é um trabalho de um viés politico.
Andujar: Sim, e valeu a vida por causa desse trabalho.*®

_Figura 12.

137 Apud BONI, 2010, p. 259.
138[bid., p. 265.
9pEREIRA, 2016, p. 115.
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O ato de marcar corpos tem uma trajetdria histdrica na sociedade moderna ocidental.
Vinculada a violéncia, essa experiéncia pode ser vista nas trés metonimias fotograficas: a
perseguicao nazista aos judeus, na figura do menino de roupa listrada; o sistema carcerario do
Brasil, na figura do jovem brasileiro; ou o etnocidio estrutural no Brasil, nas fotografias de
Marcados. As trés fotografias guardam uma proximidade dificil de negar. Sao fotografias de
identificacdo - como também pode ser um retrato. Compartilham a presenca de um niimero com
0s sujeitos — como se fossem os niumeros deles, ou os niumeros que eles sdo. A violéncia pode
ser lida nos trés casos, aceitando a proposi¢ao de Walter Benjamin de que todo objeto de cultura
também seria um testemunho da barbarie*’. A violéncia se faz presente, nas fotos, através da
marca, desse numero que se repete e que despossui aqueles sujeitos de seu corpo, de sua
humanizagdo. A marca poderia operar, assim, como um sintoma de algo maior. Poderiamos
sugerir, com Michel Foucault, que a marca nas fotografias ecoaria essas experiéncias de
operacionaliza¢do do racismo para produzir “um corte entre o que deve viver e o que deve
morrer”, as experiéncias de politizacao da vida por parte de uma ordem estatal que o filosofo

141 Os trés sujeitos fotografados, portando a marca em seu peito, sdo 0s

chamou de biopolitica
sujeitos constituidos, através de um corte de raga, como os sujeitos ndo-desejados, abjetos,
rejeitados tanto pela utopia ariana do nazismo, como pelo discurso colonial no Brasil € por uma
subjetivacao penal contemporanea da cultura brasileira, que faz crescer sem parar a populacao
carceréria do pais — e ressalta, cada vez mais, a cor da prisdo brasileiral#?.

Os sujeitos marcados passam a ser ndo mais que isso: um niimero a ser gerenciado, uma
vida nua, nos termos que Giorgio Agamben usou para atualizar os estudos foucaultianos sobre
biopolitica: "Justamente porque privados de quase todos os direitos e expectativas que
costumamos atribuir a existéncia humana e, todavia, biologicamente ainda vivos, eles vinham
a situar-se em uma zona-limite entre a vida e a morte, entre o interno e o externo, na qual ndo
eram mais que vida nua. [...] uma vida que pode ser morta sem que se cometa homicidio”*3. A

marca, lida enquanto um sintoma, faz repetir pela via da memoria essas experiéncias que nao

foram esquecidas, mas que sobrevivem na cultura como fantasmas de um trauma historico. Em

140Cf. GAGNEBIN, Jeanne Marie. Documentos da cultura: documentos da barbarie. Ide, v. 31, n. 46, p. 80-82,
2008.

4IFOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade. Sio Paulo, Martins Fontes, 1999. p. 304.

142Ver, para essa subjetivagdo penal da cultura no Brasil, o livro de Jodo Camillo Penna, Escritos da sobrevivéncia,
que estuda, em justaposi¢do com o testemunho nazista (da Europa) e o testemunho indigena (da América
Latina), um testemunho brasileiro, marcado justamente pela questdo prisional. Ver, ainda, a prisdo como uma
bomba relogio no Brasil: https://brasil.elpais.com/brasil/2017/01/05/politica/1483624203 712909.html

143AGAMBEN, Giorgio. Homo Sacer I: O poder soberano e a vida nua. Belo Horizonte: Editora da UFMG,
2007. p. 166.
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uma sugestdo pouco comedida, poderiamos pensar que ¢ a evocacao desse trauma que ativaria
o “constrangimento” e a “dor” de olhar para as imagens de Marcados. E como se elas pudessem
fazer esse movimento de rememoracao de outras experiéncias de operacionalizagao do racismo,
pela semelhanga que carregam, seja estética ou politica. Como se elas fossem imagens-
sintoma™** da mesma experiéncia (biopolitica), embora cada um dos casos tratados seja uma
expressao diferente desse paradigma da violéncia.

Para Marcio Seligmann-Silva, a ascensao do testemunho no século XX, um século de
guerras, de totalitarismos, de genocidios e de campos de concentragdo e de exterminio, nao €
mera casualidade. “A literatura de testemunho”, mas também as imagens-testemunho, a musica
ou o cinema, complementando Seligmann-Silva, expressam “esse processo de esmagamento
daquilo que ¢ expelido pela sociedade como se fosse um resto. Ela ¢ afirmagao da vida, contra
areducdo desta a mera vida, ou & simples sobrevida. Ela ¢, portanto, eminentemente politica”%°.
O testemunho, ou o teor testemunhal que podemos ler nos objetos de cultura, seria uma forma
de oposicdo a esse tipo biopolitico de violéncia. Tanto Seligmann-Silva, como Jodo Camillo

Pennal#®

, veem o testemunho como resisténcia: para o primeiro, ele se coloca contra esse
processo de aniquilamento da vida nua, sendo um local de resisténcia e rearticulacdo de
identidades; para o segundo, o testemunho propde uma ética que recusa qualquer distingdo entre
uma vida excepcional e uma vida ordinéria, entre o soberano e a vida nua, sendo entendido,
portanto, com resisténcia e também experimentagdo (sobre o conceito de humano, poderiamos
complementar).

Essa defini¢cdo que vé o testemunho como uma resisténcia politica as experiéncias de
desumanizagdo da o tom da abordagem realizada nesta pesquisa com as fotografias de Andujar.
O processo de perlaboragdo e transmissdo simbolica que aparenta estar sendo proposto na
montagem fotografica da autora, quando colocado para o publico — e lembremos que esse era o
desejo de Andujar -, toma essa forma de ser também uma resisténcia politica. Como diz Penna,
“a testemunha ndo testemunha por si propria, mas sempre para um outro, ou para outros, por
um outro, ou por outros”#’. Walter Benjamin, em uma reflexdo muito oportuna para esse estudo

de fotografia, faz uma interessante rela¢do entre a faisca do flash fotografico e a imagem com

cunho politico, dita dessa forma por Didi-Huberman:

144Termo recuperado por Georges Didi-Huberman em Aby Warburg para pensar os “restos vitais da memoria”. Cf.
DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 273.

145Na entrevista que Marcio Seligmann-Silva cedeu a Marcia Junges em 2010. Cf. JUNGES, Marcia. A literatura
de testemunho e a afirmacio da vida. Revista do Instituto Humanitas Unisinos. Edi¢do 344. Set. 2010.
Disponivel em: http://www.ihuonline.unisinos.br/artigo/3534-marcio-seligmann-silva-2 (Acesso 25/11/2018).

146CAMILLO PENNA, 2013, p. 55.

147bid., p. 64.
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[Para Benjamin, referindo-se ao flash fotografico,] a imagem seria,
entdo, pensada como 'faisca' (¢ breve, ¢ pouco) de uma 'verdade' (¢
muito), contetido latente 'chamado um dia a devorar' a ordem politica
estabelecida (é eventualmente eficaz). A montagem enquanto tomada
de posicdo ao mesmo tempo topica e politica, a montagem enquanto
recomposi¢cdo das forcas nos ofereceria assim uma imagem do tempo
que faz explodir a narrativa da histdria e a disposi¢do das coisas. [...]
Maneira de dizer que ela reexpoe a historia a luz de sua memoria mais
recalcada, como de seus desejos mais informulados.'#®

A imagem do tempo que Andujar nos oferece com Marcados € essa faisca de sua
experiéncia com os Yanomami em crise epidemioldgica, mas ¢, também, a faisca do que
chamamos, com Viveiros de Castro, de etnocidio enquanto paradigma na construcao do Estado
brasileiro em terras amerindias. Uma faisca de verdade, que faz ruir a narrativa da historia do
Brasil - a narrativa da assimila¢do ou a narrativa do desenvolvimento, por exemplo. Ademais,
a faisca de verdade também ¢ uma tomada politica de posicao, pois quer recolocar a questao
indigena a tona no debate publico, urrando por uma nova maneira de lidar com essa “memoria
recalcada” que fuja dos modelos fracassados de outrora — e que fuja da repeticdo do
desenvolvimentismo, agora neo, ainda operando sob a légica do etnocidio, como no caso da
hidrelétrica de Belo Monte!*®. De acordo com Penna, é justamente essa a poténcia do
testemunho, o que ele ndo cessa de demonstrar: “a verdade inquestionavel do acontecimento, e
o imperativo de sua nao repeticdo. [...] Essa ¢ de fato a forma-de-vida contida nesse
acontecimento: a possibilidade de que um tal acontecimento nio mais possa ser’**,

Andujar retoma assim algumas das tarefas que Walter Benjamin atribuiu aos
historiadores. No aforismo 6 de seu famoso texto “Sobre o conceito de Historia”, de 1940,
Benjamin comegava por se afastar do ideal da ci€ncia historica que chamava, pejorativamente,
de historicista: “Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo 'tal como ele de
fato foi”*°, nega Benjamin, evocando as palavras de Leopold von Ranke. Articular o passado,
para ele, “significa apropriar-se de uma recordacdo, como ela relampeja no momento de um
perigo” e, por isso, “o dom de despertar no passado as centelhas de esperanca ¢ privilégio
exclusivo do historiador convencido de que tampouco os mortos estardo em seguranca se o
inimigo vencer’!>2, Nesse aforismo, Benjamin coloca o historiador como alguém que “articula”

o passado “apropriando-se” de uma recordagdo, e ndo como alguém que descreve o passado.

8DIDI-HUBERMAN, 2017, p- 118.
14Cf. BRUM, Eliane. Belo Monte: a anatomia de um etnocidio. El Pais, v. 1, p. 12, 2014. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2014/12/01/opinion/1417437633 930086.html (Acesso 25/11/2018).
10CAMILLO PENNA, 2013, p- 92.
ISIBENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de Historia. In: BENJAMIN, 2012, p. 243.
152[bid., p. 243-244.
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Essa articulagdo do passado, argumenta, visa despertar “centelhas de esperanca” no presente. A
filésofa Jeanne-Marie Gagnebin, estudiosa do conceito de testemunho em articulagdo com a
obra benjaminiana, traz a no¢ao de rememoracao (Eingedenken, em Benjamin) para pensar as
tarefas dessa articulacdo do passado no presente: “A rememoragao também significa uma
atencdo precisa ao presente, em particular a estas estranhas ressurgéncias do passado no
presente, pois ndo se trata somente de ndo esquecer do passado, mas também de agir no
presente. A fidelidade do passado, ndo sendo um fim em si, visa a transformag¢do do
presente”,

Conforme abordado na Introdug¢do, a obra de Benjamin, bem como a teoria testemunhal,
elaboram, cada uma a sua maneira, outras formas de se pensar a historicidade que nao destacam
o passado aparte do presente ou do futuro — como era pré-requisito do regime moderno de
historicidade. Principalmente quando tratando de um passado de violéncia — tarefa de Benjamin
e da teoria testemunhal -, impera a necessidade de, no ato de narrar o passado, construir também
uma ética e uma politica do presente!®*. Por isso Gagnebin, ao se posicionar como interlocutora
das duas teorias, conclui que ¢ “somente essa retomada reflexiva do passado [que] pode nos
ajudar a ndo repeti-lo infinitamente, mas a ousar esbogar uma outra histdria, a inventar o

9155,

presente”>>: uma clinica cultural, em nossos termos. Essa tarefa que a autora atribui aos

historiadores €, portanto, uma “farefa altamente politica: lutar contra o esquecimento e a
denegacdo ¢ também lutar contra a repeticio do horror (que, infelizmente, se reproduz
constantemente)”156. Articular o passado ¢, assim, uma forma de realizar, aos moldes de

Andujar, uma perlaboragdo e uma politizagao do tempo.

I11. Politizacido do tempo

o vinculo entre o que podemos conhecer do passado e nosso radical presente
¢ uma conexdo de tipo politica.
Mario Rufer®™’

a historiografia testemunhal passa entdo a operar como instancia critica da
propria epistemologia da historia, indicando como exigéncia impreterivel a
tal saber um debrucar-se sobre os usos sociais e sobre a pragmatica politica

153Cf. GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Memoria, historia, testemunho. In: . Lembrar Escrever Esquecer. Sao
Paulo: Editora 34, 2006. p. 55.

1%4Cf. SELIGMANN-SILVA, Marcio. Relacdes humanas no mundo contemporaneo: testemunho como chave
ética. instituto cpfl. 2017. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2E0GqiYLFWY (acessado em
21/08/2018).

SGAGNEBIN, 2006, p. 57.

18GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Verdade e memoria do passado. In: GAGNEBIN, 2006, p. 47.

IS"RUFER, Mario. Memoria sin garantias: usos del pasado y politica del presente. Anuario de Investigacion
2009. UAM-X. México. p. 107-140. 2010. p.133.
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implicita a esse conhecimento.
Virginia A. Castro Buarque e Nara Rubia Cunha'®

A série Marcados, se tomada enquanto um testemunho, como tentamos propor, pode
oferecer algumas sugestdes epistemoldgicas a Historiografia, ajudando a elaborar problemas
para a construgdo dos futuros da disciplina. De acordo com nossa analise da obra de Andujar,
ela poderia indicar — na esteira de Didi-Huberman, Walter Benjamin, entre outros — um outro
modelo de tempo para a Historia, que afirma um certo grau de simultaneidade entre passado,
presente e futuro. Esse modelo de tempo, gostariamos de aventar, incita refletirmos sobre o
tempo em uma dinamica politica, de constru¢do de passados e futuros a partir do presente. Era
esse o desejo de Andujar com suas imagens de viés politico, incidir sobre o futuro desde uma
elaboracdo das memorias doloridas do passado. Para a Historiografia, isso levanta a
possibilidade de encararmos o passado como um campo ambiguo e em disputa, destacando
portanto, como na proposi¢do do professor Mario Rufer, uma politizagdo do tempo.

As professoras Virginia Buarque e Nara Cunha, em “A historiografia em viés
testemunhal”, artigo de 2015, ja refletiam sobre as interrelacdes entre o relato de testemunho e
a produgdo historiografica. As autoras levantam quatro critérios pelos quais a historiografia

poderia assumir contornos de narrativa testemunhal, a saber:

1) uma especifica concepgao de real, expressa na excepcionalidade da
situacdo-limite a partir do qual é proferido; 2) uma configuragdo
temporal pautada na triplice imbricagdo de memorias, de um tempo
presente e de utopias; 3) uma linguagem intersubjetiva e fiduciaria; 4)
uma aspiragdo ética por uma vida publica mais justa e reconciliada.t®

O segundo dos critérios, que fala de uma “configuracdo temporal pautada na triplice
imbricagdo” entre passado, presente e futuro, associa-se a nossa leitura do carater visual do

testemunho de Andujar, ou seja, da andlise das imagens de Marcados através de sua dinamica

r

anacronica, tal como postula Didi-Huberman, para quem a imagem € “um operador temporal
de sobrevivéncias — portadora, a esse titulo, de uma poténcia politica relativa a nosso passado

como 2 nossa 'atualidade integral', logo, a nosso futuro”'®°, Buarque e Cunha destacam que o

9161

“testemunho parte do presente”*"", e que os testemunhos operam como elementos de resisténcia

8BUARQUE, Virginia; CUNHA, Nara Rubia de Carvalho. A historiografia em viés testemunhal. Locus
(UFJF), v.21, p. 9-27, 2015. p. 26.
159bid., p. 11.
10DIDI-HUBERMAN, Georges. Sobrevivéncia dos vaga-lumes. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011. p. 119.
IBUARQUE; CUNHA, 2015, p. 16.
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nesse presente, “quer revertendo situagdes no tempo presente (pela mobilizagdo politico-social

. . d 1 f, . 1 . f . r . ’,162
que suscitam), quer evitando novos maleficios (pelo inconformismo ético que provocam)”*>“.
Para pensarem os efeitos que o testemunho desde o presente projeta no passado e no futuro, as
autoras lembram dois dos conceitos que trabalhamos junto a Marcados: rememoragao e
perlaboragdo. A ideia de rememoragdo, levantada tanto por Gagnebin como por Buarque e
Cunha em Walter Benjamin, em oposi¢cdo a de comemora¢do, menciona um trabalho de
memoria que funciona nas “franjas do esquecimento”, com memorias que irrompem a cena

163

publica e se projetam ao futuro=*°. A ideia de perlaboragdo, que as autoras vao buscar nas

leituras que Paul Ricoeur fez de Freud, também visa indicar que ndo somente o futuro esta
aberto e indeterminado, mas que também o passado ¢ dotado um carater inconcluso'®*. E
justamente nas novas interpretagdes do passado que alteram-se, em conjunto, os projetos e
sonhos de futuro'®. Como nas fotografias ou imagens-testemunho, “o recurso a memoria como
trabalho de translaboracdo opera de forma similar ao processo de cura psicanalitica,
favorecendo uma superacdo de permanente repeticdo do evento-limite ou aniquilador, para
tornar-se memoria ressignificada”®,

Essa memoria ressignificada que “favorece uma supera¢do” da repeticdo do evento-
limite lembra do projeto e da politica de tempo que atribuimos ao testemunho ainda na
Introdugdo, ou seja, a hipdtese de que o testemunho pretende, ao ressignificar memorias de
violéncia, fornecer contraexemplos ao presente, reclamando pela nao-repetigdo dos eventos
nele, e também reclamando por proje¢cdes de futuro onde essas experiéncias sejam
impraticaveis®’. Uma dimensdo politica que o testemunho, a partir de sua concepgdo propria
de tempo, acaba por invocar. Nesse sentido que podemos recuperar algumas consideragdes que
Mario Rufer fez em “Memoria sin garantias: usos del pasado y politica del presente”, texto de
2010, onde propde um entendimento do tempo (composto) proximo do que estudamos com
Marcados e a teoria testemunhal, além de uma concepcao de passado (em disputa) que nivela

Historia e Memoria e nos ajuda a compreender a obra de Andujar como um trabalho que efetiva

182lbid., p. 16.

183bid., p. 18.

164Na traducdo da editora LusoSofia, Ricoeur utiliza “translaboragiio”, outra tradugiio do alemio para a ideia de
“perloboracdo”, como indicavam Plon e Roudinesco. Cf. PLON; ROUDINESCO, 1998, p. 174. RICOUER,
Paul. O perdao pode curar? Lisboa: LusoSofia, s.d.. A conferéncia de Ricoeur foi originalmente proferida no
Templo da Estrela, na série "Dieu est-il crédible?" e publicada na revista Esprit, n. 210, em 1995. Em portugués,
foi inicialmente editado na revista Viragem, n. 21, em 1996 e republicado em HENRIQUES, Fernanda (Org.).
Paul Ricoeur ¢ a simbodlica do mal. Porto: Afrontamento, 2005.

1SRICOUER, s.d., p. 4-5.

16BUARQUE; CUNHA, 2015, p. 19.

167Introdugdo, Testemunhos, p. 19-23.
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a chamada politiza¢ao do tempo, ou um trabalho de memoria que, como queria a fotdgrafa, tem
viés politico.

A analise de Rufer parte do diagnostico, j& comum, de que viveriamos uma espécie
boom da memoria, isto €, a ideia de que nosso presente seria marcado pela invasao dos discursos
memorialisticos no espago publico. Diferentemente de Frangois Hartog, que ao falar de boom
de memoria esta se referindo a onda de patrimonializagdo, aos lugares de memoria e as datas
comemorativas francesas'%, quando Mario Rufer se refere a tal, ele estd falando de dois outros
movimentos: 1) movimentos de descolonizacdo: A primeira vertente ¢ a que aparece nas
décadas de 1950 e 1960, e tem a ver com os processos de descolonizagdo e de formacao de
“novas” histérias nacionais nos espagos pos-coloniais. Esses movimentos teriam operado uma
recuperacdo de visdes/sujeitos subalternizados e de memorias invisibilizadas!®®; 2) relatos de
testemunho: A segunda vertente se refere as linhas investigativas produzidas no Ocidente como
produto do Holocausto, que chamam atengdo para o fracasso do projeto moderno ocidental.
Segundo Rufer, elas sdo impulsionadas pelos relatos de testemunhos e pela figura da
testemunha marcando uma tradicao de narrativas da violéncia que, principalmente a partir das
guerras, genocidios e ditaduras do século XX, queria questionar a heranga ilustrada do
Ocidente, desde uma filosofia do sujeito (universal) até¢ a ideia do devir histoérico como
progresso!’®. O boom da meméria assim, na forma da “necessidade de representar tanto os
processos e sujeitos antes invisibilizados pela historia como os exterminios do século XX, para
Rufer, “estreitou, desde espagos intelectuais muito diferentes, as vinculagdes gerais entre
historia e memoria [...] e propds outros registros e objetos como formas legitimas de expor o
passado”’t.

Para realizar essa mudanga, Rufer sugere uma definicao do presente como problema e
do passado como producdo. A andlise do presente como um tropo, como um problema, sugere
um presente ndo s6 de uma cultura fulgaz e “usos apoliticos da memoria”, mas que “desde o
presente também se organizam desejos de futuro projetados ao passado, com reivindicagdes de
justica e esperancas de reparacdo”’2. Assim, Rufer sugere que a criagdo de memorias no
presente — ndo s6 memorias da identidade - também acontece quando “setores historicamente

excluidos apresentam outras formas de imaginar e conceber o passado e desde ali efetuam suas

18HARTOG, Frangois. Meméria, histéria, presente. In: HARTOG, 2014, p.133-191.
19RUFER, 2010, p. 108.
"0bid., p. 108.
MIbid., p. 113, tradugdo livre.
172Essa proposigdo Rufer busca no historiador sul-africano Premesh Lalu, para questionar a hipétese presentista de
Hartog. RUFER, 2010, p. 144, tradugao livre.
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reivindicagdes presentes”!’3. Para pensar o fendmeno, Rufer sugere a ideia de “esfera publica
de usos do passado”, marcando o passado como um campo onde ocorrem “processos de debate

e luta de significagio sobre as representacdes publicas do passado”’

, ¢ refor¢ando a
perspectiva de uma produgdo publica e politica do passado desde o presente, uma producao
ambigua e em disputa, que fala muito do “lugar da diferenga dentro das relagdes, processos e
estratégias de poder” e da “presenca do poder nas agdes, praticas e configuragdes da

diferenca” ™.

Essa ambiguidade se manifesta, por exemplo, no presente das nacgdes
multiculturais, como chama Rufer, entre um Estado como curador da nagdo — apropriando-se
das narrativas de diversidade para produzir formas “fixas” de alteridade sob a égide de
“memorias invisibilizadas” - e as insurgéncias identitarias de grupos sociais que se contrapdem
a isso — recusando formas uniformes e univocas de identificacao®’®.

Essas disputas publicas sobre o passado devem realizar o efeito de “desestabilizar as
canonizagdes herdadas da modernidade que distinguem o 'passado’ (o que realmente
aconteceu), a historia (as narragdes disciplinares — legitimas — que sobre essa entelequia se
geram) e a memoria (atributo experiencial que articula o individual e o coletivo)”!’’. Dai o texto
se chamar “memoria sem garantias”, pois a memoria ndo pretenderia reservar para si a
“garantia” do passado como algo do qual pode-se extrair uma narrativa “verdadeira”. A
especificidade da memoria seria justamente sua relacdo com a experiéncia historia vivida, sendo
assim resultado de produgdes complexas, articulando narrativas e géneros, compondo-se entre
esquecimento e lembranga, sendo repleta de auséncias, siléncios, condensacdes e
deslocamentos'’®. O recurso a memoria, dessa forma, além de enfatizar o carater aberto do
passado, se mostra como um recurso radicalmente politico e, como diz Rufer, ao mesmo tempo
indispensavel e instavell’®,

A leitura de Rufer indica que “o vinculo entre o que podemos conhecer do passado e
nosso radical presente ¢ uma conexo de tipo politica”!. Esse exercicio de politizar o tempo
dirime a dicotomia entre Historia e Memoria que hierarquizava-as a partir de uma defini¢dao que

via na Historia uma forma de acesso e narragdo do passado de tipo cientifico (legitima, como

%1bid., p. 117, tradugio livre.
741bid., p. 121, traducio livre.
51bid., p. 132, traducio livre.
18Como nas identidades propostas através do conceito de interseccionalidade. Para mais, conferir HALL, Stuart.
A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A Editora, 1992.
bid., p. 133, tradugdo livre.
18bid., p. 128-129.
191bid., p. 128.
180Ibid., p. 133, tradugdo livre.
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disse Rufer) e a Memoria como uma forma de tipo afetivo®®l.

Se seguirmos Rufer,
entenderemos Historia (a narrativa disciplinada do passado, o singular coletivo que dizia
Reinhart Koselleck!®?) e as Memorias (no plural) como formas politicas de acessar e narrar o
passado, através das quais diferentes grupos sociais e atores politicos efetuam suas lutas do
presente e ensejam projetos de futuro. Nao ¢é, justamente, esse o desejo de Andujar com sua

elaboracdo de memoria a partir das fotografias?

A proposta, aqui, consistiu em investigar uma dimensao de futuro nas imagens de
Marcados, desde a aposta na posterioridade das imagens que o Yanomami 85 (da Figura 9.)
demostrava em seu sorriso e pose. Questionamos em algumas falas publicas de Andujar sobre
Marcados, o desejo que a fotografa elaborou em seu trabalho enquanto uma “fabricante de
imagens”, isto €, seu desejo de realizar um trabalho politico, de reconhecimento do outro e de
maneiras de inscrever - “recuperar” e “preservar’ - a historia das populacdes indigenas no
Brasil. Dado o carater experiencial da obra e ao fato dela se referir a elaboragdo de memorias
sobre uma experiéncia de violéncia — traumadtica, que causa dor e contrangimento -, seu trabalho
(ou seu desejo) pode ser lido sob o conceito de testemunho, sem deixar de destacar a
particularidade de Marcados ser uma narrativa visual. Para isso, desde a aproximacao das
fotografias de Marcados com outras situagcdoes de desumanizagao (de biopolitica, em suma),
recuperamos algumas das tarefas politicas que a teoria testemunhal atribuiu ao esfor¢o e a
coragem de fazer testemunho, como essa forma de transcender a memoria e o passado do
individual para o coletivo, e assim inventar outros presentes e futuros. A teoria testemunhal
oferece, assim, pertinentes contribuicdes a um futuro historiografico que se preocupe na
elaboragdo de novos modelos de apreensdo do tempo que enfatizem sua impureza e as disputas
entre poder e diferenca que acontecem em suas entranhas. Que enfatizem, assim, a dimensao
politica da escrita da Histéria, também como uma maneira da Historiografia poder criar novos
tipos de relagdes com outros discursos € objetos que legitimam e fazem uso de diferentes
mundos de passado a partir de especificos desejos de futuro. Encarar Marcados como um
testemunho permite entender essa dimensdo de futuro e de politica na memoria, potilizando as
relacdes do tempo, e operando uma concepc¢do aberta e débil de passado. Também levanta

outras questdes para a Historiografia: como proceder com a analise de um testemunho? Como

BDjicotomia consolidada pela Historiografia moderna. Cf. NICOLAZZI, Fernando. Histéria: memoéria e
contramemoria. Métis: historia & cultura, v. 2, n. 3, 2003.

182S0bre 0 novo conceito de Historia na modernidade, indicado através da ideia de um singular coletivo, cf.
KOSELLECK, Reinhart. Os conceitos de movimento na modernidade. In: . Futuro passado.
contribui¢@o a seméantica dos tempos historicos. Rio de Janeiro: Contraponto, Ed. PUC-Rio, 2006. p. 283.
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realizar uma Historia por testemunhos? Que postura em relagdo ao objeto de seu saber que o

testemunho demanda dos historiadores?

65



Consideracgoes Finais
A historiografia testemunhal de Marcados: arte, memoria e

politica

Utilizar as imagens de Marcados enquanto fontes centrais desse trabalho produziu dois
tipos de dificuldades para a andlise: 1) por tratar-se de uma narrativa predominantemente visual,
requeria um olhar atento as fotografias, uma interpretagdo que acontecesse desde as proprias
imagens; 2) por serem fotografias que fazem uso do artificio da repeti¢ao, o olhar ia se cansando
ao vé-las, e a sensibilidade para ver os contrastes na repeticdo precisava ser cada vez mais
agucada. Como estratégia e escolha tedrica, esse trabalho partiu da ideia de tentar produzir uma
abertura para as imagens, isto ¢, proceder a analise de acordo com o que as imagens dao a
pensar. Desse modo, desde os indicios que encontravamos no texto inicial de Andujar para a
obra, suas marcas biogrdficas, pudemos construir uma teia de conceitos que permeavam
Marcados e que poderiam ensaiar caminhos de investiga¢do — sdo eles imagem, anacronismo,
testemunho, trauma e etnocidio -, e levantar a hipdtese de que a série fotografica poderia ser
lida enquanto um testemunho do etnocidio, este conceito que procura apreender e dar
caracteristicas gerais de funcionamento de um trauma coletivo que o Brasil teria da colonizagao,
e que por ter uma simbolizacdo defeituosa em seu processo de memoria (por operar pelo
esquecimento, como diz Kopenawa) acaba por continuar assombrando e se manifestando no
presente. Marcados era, para Andujar, um trabalho de memoria e um trabalho de politica: a
autora elaborava, desde suas memdrias pessoais, uma narrativa sobre o passado definida pela
presenca da violéncia (de Estado, cabe dizer), um ato politico que tem como poténcia que tais
acontecimentos nao se repitam.

A partir desse diagnostico, ensaiamos duas maneiras diferentes de pensar sobre as
fotografias, duas possibilidades de entrada para o mundo das imagens de Marcados. Essa

estratégia de dupla entrada, conforme argumentamos, procurava dar conta do carater
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sobredeterminado e anacronico das imagens, levando a sério a proposicao de Didi-Huberman
em Diante do tempo: Historia da arte e anacronismo das imagens, a saber, de que uma imagem
tem mais futuro e mais passado do que o ser que a olha. O passado das imagens, o primeiro dos
ensaios, pensava desde o contexto de produgao das fotografias, a Amazonia da década de 1970,
a experiéncia de colonizacdo no Brasil em sua dindmica (traumatica) de continuidade e
repeti¢do. Alguns escritos dos intelectuais indigenas Davi Kopenawa e Ailton Krenak, e dos
antropologos Pierre Clastres e Eduardo Viveiros de Castro, em didlogo com as fotografias de
Andujar, referendavam essa leitura. O futuro das imagens, o segundo ensaio, por sua vez,
procurou entender o desejo (politico e de memoria) de Andujar na elaboracdo de Marcados
através da teoria testemunhal. Marcio Seligmann-Silva e Jodo Camillo Penna indicam que o
testemunho ¢ um ato de fala politizado, e associam esse ato com a vivéncia de experiéncias
biopoliticas de violéncia, como se o testemunho funcionasse como um tipo de resisténcia em
relacdo a tais. O testemunho aponta e aposta em um futuro desde uma memoria politizada de
um passado traumatico. Tomar Marcados como um testemunho (por imagens) indicava para
esse estudo que ele procederia com o anacronismo como um modelo de tempo, ¢ o
entendimento das relagdes de tempo através de sua dindmica politica.

Essa ¢ uma das poténcias tedricas que Marcados oferece para pensarmos sobre os
proprios futuros disciplinares que a Historiografia projeta em seu presente. Ha que se ter
abertura para entender a criagdo de memorias na contemporaneidade, € ndo somente tentar
domesticé-las sob a égide do saber cientifico da Historiografia. Se colocar lado a lado com as
memdrias (as narrativas ndo-disciplinadas) nisso que chamamos de “esfera publica dos usos do
passado”, para assim entender suas dindmicas, seus funcionamentos, seus anseios politicos e
estéticos, e participar das lutas por significagdo com e contra elas. Esse trabalho foi um
exercicio de refletir, justamente, sobre o que Marcados, enquanto uma produ¢do de memoria,
da a pensar: em amplificar esse discurso de memoria, para a partir dele extrair questdes
pertinentes para o nosso presente.

Em um ambito epistemologico, essas questdes se referem a aquele modelo de tempo
imbricado que a teoria testemunhal sugere: de um passado que ¢ o cemitério de futuros que
deixaram de figurar, de um passado que assombra o presente com seus traumas, de um passado
que ¢ campo de disputas politicas do presente por proje¢oes de futuro, de um passado em estado
fragil, indeterminado, em aberto, em disputa. Esse modelo permite realizar uma “politizagao do
tempo”, no sentido de entender como projetos politicos de presente e de futuro inscrevem seus

significantes e realizam disputas simbolicas desde a criacdo de narrativas sobre o passado.
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Desloca a questdo da representacdo do passado desde a esfera da verdade para a esfera da
politica. Esse deslocamento pode ser muito produtivo para a Historiografia realocar sua
autoridade em um contemporaneo marcado pelo boom das memorias e por uma hipertrofia
informacional que se manifesta, por exemplo, no fenomeno da pos-verdade. Se esses
movimentos acarretam em uma espécie de “crise” da Histdria, na perda de sua autoridade e na
baixa em sua crenga, a analise de Marcados ensaiou algumas formas de responder a isso ¢ a
sugerir saidas inventivas para a crise.

As artes como formas de linguagem que participam do processo de simbolizagao,
significacdo e interpretacdo do mundo, tendo, desse modo, a poténcia de intervir no &mbito da
cultura, questionando, matizando e colocando novas perspectivas acerca da realidade historico-
social, podem ser meios para movimentarmos o discurso do trauma e do testemunho até o
campo da Historiografia. H4 vérios estudos que ja propdem um dialogo entre a teoria do trauma
e a teoria testemunhal com a escrita da Historia, alguns dos quais foram mencionados ao longo
desse trabalho. Nessa aproximagdo, os traumas coletivos que s3o mais mobilizados sdo o
Holocausto e as ditaduras latino-americanas. Desde Marcados, podemos construir uma
traducdo da teoria do trauma e do testemunho para uma Historiografia que se preocupe em
destacar as particularidades que constituem a propria no¢ao de um trauma coletivo no contexto
brasileiro, marcado pela experiéncia da colonizagdo. A obra estimula, dessa forma, a reflexao
sobre a propria singularidade da construgdo historica e cultural do Brasil na elaboragao critica
de uma teoria do trauma ndo-colonizada, em um exercicio que poderiamos chamar, um tanto
genericamente, de descolonizar a teoria do trauma.

Em um ambito politico, a Historiografia, nessa perspectiva, pode ocupar um papel no
presente participando das lutas por justica social, mexendo nas feridas e nos traumas que o
projeto moderno/colonial abriu nesses tropicos. A saber, a Historiografia e a teoria do trauma
que se dediquem a uma tarefa politica e de descoloniza¢do (politica, cultural, epistémica) desde
o Brasil, precisam atentar para as sobrevivéncias que os traumas da colonizacao e da escravidao
ensejam no presente do pais. Seja através da repeticao do etnocidio, ou mesmo na auséncia de
projetos de futuro do Brasil que abarquem os modos de vida indigenas, seja através do “racismo
estrutural” brasileiro expresso nas prisdes ou mesmo na formatacao das cidades brasileiras, os
fantasmas da coloniza¢do e da escraviddo ndo param de assombrar o presente brasileiro. As
lutas que os movimentos indigena e negro constituem no Brasil, em diversas frentes, fazem
questdo de destacar esse trauma, de afirmar a presenga desse passado, de problematizar sua

continuidade e repeticdo, tanto reclamando pela autodeterminagdo de seus modos de vida,
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quanto reiterando a violéncia desse passado e requisitando processos de justica e reparagdo no
presente (como no caso das politicas afirmativas).

Os testemunhos, como formas de relato, atos de coragem e elaboracdes de memoria,
naquela ampla concepgao que abordamos (articulando as duas origens etimologicas do termo:
testis e superstes), ocupam um papel central nessa tarefa de traducao e descolonizacdo da teoria
do trauma desde o caso da historia e da cultura brasileira. Os testemunhos também demandam
a Historiografia questionar a relagcdo que estabelece com seus documentos e objetos de estudo,
aprendendo com as distintas estratégias de apresentagdo do passado que cada testemunho
coloca, com suas técnicas performativas, e também buscando compreender ¢ se posicionar
sobre seus reclames éticos e politicos. Desde uma historiografia testemunhal, podemos pensar
na elaboragdo de narrativas sobre o passado em uma dindmica intersubjetiva, que traria diversos
pontos de vista e experi€ncias para a inscricdo de memorias plurais e abertas a equivocidades,
sem invisibilizar outras reivindica¢des de passado, mas denunciando experiéncias de violéncia
e propondo uma terapia ou uma clinica cultural sobre elas, um processo de dizer e ser escutado,
de estabelecer novos significados sobre o passado e assim abrir novas perspectivas de futuro.

Nessa tarefa de constru¢do de uma historiografia testemunhal e de descolonizagio da
teoria do trauma, ha, ainda, vérios capitulos a serem escritos. E importante que estes capitulos
acompanhem as lutas por direitos e as guerras culturais do presente brasileiro. Se antes vimos
que a ascensao da literatura de testemunho acompanhou um século de catastrofes como o XX,
o crescimento de um movimento declaradamente averso as minorias étnicas e raciais (e todas
outras minorias, naquele sentido deleuzo-guattariano) no Brasil, que culminou na elei¢do do
candidato de extrema-direita Jair Bolsonaro nesse nosso tenebroso (TEMERo0so0) 2018, pode
indicar um crescimento de intervengdes artisticas e politicas de resisténcia e de testemunho em
nosso pais. Cabe estarmos atentos e pensarmos formas de alianga politica do nosso campo
disciplinar e cientifico com essa producdo de memorias e narrativas que sujeitos subalternizados
protagonizam desde o Brasil. O hip hop e o rap brasileiros, por exemplo, abrem caminho para
pensarmos, complementarmente ao estudo de Jodo Camillo Penna do testemunho carcerario
brasileiro, um testemunho do racismo desde varias vozes e poéticas: a fusdo com o rock em
Galanga Livre (2017) de Rincon Sapiéncia, com o funk em O Menino Que Queria ser Deus
(2018) de Djonga, com a musica eletronica e o blues de Baco Exu do Blues em Bluesman
(2018), todos albuns que pensam o racismo desde suas proprias experiéncias de ser negro no
Brasil.

A humilde contribui¢do desse trabalho foi no sentido de investigar a série de fotografias
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de Marcados enquanto um desses testemunhos da barbarie e de reaparicdo dos traumas
brasileiros. Desde sua proposta de ser um testemunho do etnocidio, poderiamos pensar na
efetuacdo de uma historia da colonizagdo que se faga através de imagens e testemunhos, e que
inscreva a violéncia e a injusti¢a do processo em uma memoria politizada que faz reivindicagdes
no presente. Assim, algumas linhas de investigagdo aqui propostas permaneceram em aberto:
que outros testemunhos de etnocidio (para além dos de Kopenawa, Krenak e Andujar)
encontramos na cultura? Como a Historia (o singular-coletivo homogeneizante) pode lidar, de
maneira horizontal, com as Memorias (plurais e ndo-disciplinadas) de sujeitos subalternizados
que também fazem uso do passado? Como realizar a interseccionalidade (étnico-racial, por
exemplo) nessa teoria do trauma descolonizada e pensada desde os testemunhos brasileiros?
Se quisermos produzir uma Historiografia atenta a tais questdes, cabe voltarmos aos
testemunhos e a cultura, coloca-los no foco de nossa lente, escuta-los ao mesmo tempo com
aten¢do e inquietude, dedicarmos tempo a eles. Talvez, assim, a Historiografia possa assumir,
afinal, a condi¢do de clinica cultural sobre os traumas historicos e coletivos que assombram

Nnosso presente.
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