





La prehistoria és I'etapa més llarga de la historia humana. | esdevé,
potser, la més important i transcendental pel llarg periode d’evolucio
fisicade la nostra especie. Estambé el moment del naixement de 'art,
entes com un procés intellectual complex. Precisament, I'art prehis-
toric és el tema de I'exposicid “Rupestre. Els primers santuaris”, amb
la qual el MARQ pretén difondre el patrimoni d’art rupestre de la pro-
vincia d’Alacant, reconegut mundialment. D’altra banda, la ciencia de
la prehistoria, dins del panorama de les Ciencies Historiques, €s, sens
dubte, la que més avangos ha proporcionat per al coneixement del
passat huma. Fa tan sols dues decades en la provincia d’Alacant es
coneixien poc més de cent jaciments amb art rupestre. Hui, gracies
al treball dels investigadors, especialistes i arqueolegs, el seu nombre
supera els dos centenars i s’han pogut agrupar en quatre estils artis-
tics: paleolitic, macroesquematic, llevanti i esquematic, tots ells de
cronologia prehistorica. En aquesta exposicido magnifica de produc-
ci6 propia, han contribuit també una vintena d’institucions i museus
nacionals i de la nostra provincia, els quals han aportat peces de gran
valor arqueologic. Desitgem que aquesta exposicid contribuesca a
despertar I'interés per un patrimoni d'importancia internacional lI'es-
tudi del qual esta en progrés i actualitzaci6 continus.

César-Augusto Asencio Adsuar
Vicepresident de la Fundacio CV-MARQ i diputat de Cultura
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“Rupestre. Els primers santuaris” ¢s la nova exposicio del MARQ, de
produccié propia, que commemora el 20é aniversari de la inclusi6 de
I'"“Art rupestre de I’Arc Mediterrani de la peninsula Iberica” en la llis-
ta de Patrimoni Mundial de la UNESCO. Poques vegades hem tingut
I'ocasio de reunir en una mateixa exposicié tantes fites destacades
del patrimoni alacanti. D’'una banda, I'art paleolitic, que fins fa unes
decades practicament era desconegut en les nostres terres, i que es
considerava caracteristic dels grups paleolitics de la regi6 francocan-
tabrica i, en menor mesura, d’Andalusia. Encara que, fins al moment,
coneixem tan sol quatre Ilocs alacantins amb art paleolitic, son fona-
mentals per al coneixement de I'art prehistoric universal. D'altra ban-
da, I'art macroesquematic, €s considerat una de les joies que atresora
la nostra provincia, ja que les representacions més destacades estan
quasi exclusivament limitades al nord muntanyenc de les comarques
d’interior. Unes manifestacions uniques, com a consequencia de l'arri-
bada dels primers agricultors a la peninsula Iberica — directament o
indirectament — des de l'orient mediterrani. Un cas irrepetible en tota
la prehistoria d’Europa que forma part del nostre patrimoni i que ens
en fa sentir orgullosos. Finalment, I'art llevanti i I'art esquematic hi
esdevenen unes aportacions inestimables al conjunt del panorama
nacional, i completa el recorregut pel nostre art rupestre prehistoric.
L'exposicio es perfecciona amb altres manifestacions d’art moble de
la prehistoria, que provenen tant del MARQ com d’altres museus na-
cionals, com ara el Museu Arqueologic Nacional (MAN), el Museu de
Prehistoria de Valencia, el Museu Arqueolodgic de Asturies, el Museu
Numanti de Soria, el Museu de Prehistoria i Arqueologia de Cantabria,
el Museu d’Alcoi, el MAEC de Cocentaina o el Museu de Xabia, entre
d’altres. Som conscients d'aquesta oportunitat Unica per acostar-nos
globalment a la prehistoria, a través dels seus objectes i de les seues
pintures, origen del nostre primer art. Per aco, us convidem a gaudir
d'una exposicio tan espectacular, com necessaria, per al coneixement
de les nostres arrels.
Josep Albert Cortes i Garrido
Director-Gerent de la Fundacio CV-MARQ
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INTRODUCCIO

Fa 20 anys, en la provincia d’Alacant es coneixien 130 jaciments amb art ru-
pestre. Hui el seu nombre supera ampliament els 200 i abasten, sorprenent-
ment, quatre estils artistics prehistorics: paleolitic, macroesquematic, llevan-
ti i esquematic. Laugment espectacular dels coneixements de I'art rupestre
alacanti i la necessitat d’actualitzar-los i difondre’ls entre el gran public ha
estat la principal motivacié de I'exposicio “Rupestre. Els primers santuaris”.

La seua estructura segueix un criteri cronologic. Comenca a la sala 1 amb l'art
paleolitic, continua amb I'art macroesquematic en la sala 2 la qual acull els
primers moments del neolitic, i finalitza amb I'art llevanti i I'art esquematic
(sala 3) d’época també neolitica pero amb una major perduracié en el temps
i una major difusio geografica que I'art macroesquematic. En realitat, si ate-
nem Unicament a un criteri temporal tindriem dues grans etapes de I'art pre-
historic en la nostra provincia: I'art del paleolitic i I'art del neolitic (macroes-
quematic, llevanti i esquematic).

En aquesta guia seguirem un esquema similar, i ens basarem en els quatre
estils artistics. Previament, anticiparem dos blocs que considerem fonamen-
tals. En primer lloc, unes paraules breus sobre el concepte de I'art prehistoric,
després, continuarem amb una explicacié senzilla sobre la forma de datar I'art
rupestre. Al final de la guia, I'Ultim apartat tractara de resumir I'estat actual de
la gestid i la posada en valor d’'aquest art universal.

macroesquematic, I’art llevanti i I’art esquematic.

En aquesta exposicié coneixeras els 4 estils o classes
d’art prehistoric de les nostres terres: I'art paleolitic, I’art
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EL NOSTRE ART RUPESTRE: PATRIMON]
DE LA HUMANITAT

L'art rupestre és una manifestacio universal. Reflecteix les creences i preocupa-
cions de les poblacions humanes durant milers d’anys, encara que les imatges
varien segons les epoques, llocs i cultures.

La UNESCO, l'organisme de les Nacions Unides per a I'Educacio, la Ciencia i la
Cultura, va establir en la Convencié de 1972 que determinats enclavaments te-
nen un valor universal excepcional i pertanyen al patrimoni comu de la humani-
tat. Pera aco va confeccionar una selecta llista de PATRIMONI MUNDIAL a la qual
s'adscriuen, en l'actualitat, més d’'una trentena de jaciments amb art rupestre.

El desembre de 1998 els membres de la Convencié de Patrimoni Mundial de la
UNESCO, reunits a Kyoto (el Japd), van proposar la inclusio de I’Art Rupestre de
I’Arc Mediterrani de la Peninsula Ibérica en la seua llista de Patrimoni Mundial.
Amb aqueix gest, es confirmava el seu valor excepcional i universal i la necessi-
tat de la seua proteccio per a benefici de la humanitat. La inscripcio va incloure
llocs amb art rupestre repartits per sis comunitats autonomes: Andalusia, Arago,
Castella-la Manxa, Catalunya, Comunitat Valenciana i Regié de Murcia. La decla-
racio afectava a un total 757 conjunts rupestres, dels quals 304 es localitzaven
a la Comunitat Valenciana.

L’art rupestre s’encontra en tots els llocs del mén, és
universal. Alguns llocs amb art rupestre sén tan importants
que estan inclosos en la llista del Patrimoni Mundial de la
UNESCO (associacio de les Nacions Unides per a la Cultura i
I’Educacid).

L’art rupestre d’Andalusia, Aragé, Castella-la Manxa,
Catalunya, Comunitat Valenciana i Murcia estan inclosos junts
en la llista mundial de la UNESCO des de fa 20 anys.

GUIA DIDACTICA
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EL CONCEPTE D’ART PREHISTORIC

Sense tractar massa un tema tan debatut com el de quines manifestacions pre-
historiques poden ser considerades artistiques o tenen una qualitat artistica,
devem dedicar unes paraules per a delimitar el fenomen artistic en la prehis-
toria. Si seguim una definicié estesa en els manuals d’art, podriem definir un
objecte o una representacio artistica prehistorica com un document historic
elaborat, no solament amb una finalitat utilitaria exclusivament sind també per
a comunicar visualment un missatge. Aquesta definicio supera, i alhora engloba,
el concepte d'originalitat i de sentit estetic. Realment, és el rerefons simbolic,
¢és a dir, la qualitat de transmetre informacid que un altre espectador coetani o
del mateix context cultural sabra interpretar, la qual cosa li confereix un carac-
ter artistic. Aixi, en funcio d’aquesta definicio, una figura pintada pero també
un signe o una marca intencional en qualsevol suport o un objecte perforat
d’adorn (ja que pot expressar una diferenciacio dins d'un grup o la pertinenca a
un collectiu), entrarien dins de la tematica de I'art prehistoric.

L'art de la prehistoria se sol dividir en art moble i en art rupestre.

[0 L’art moble o mobiliari és I'art dels ob-
jectes transportables o portatils: pla-
quetes de pedra gravades o pintades,
objectes d’'os decorats, peces d’ivori

tallades, adorns, penjolls... 351:9];»« X

. , que“o

[ L'art rupestre o parietal es refereix a qual- Africa és o

sevol manifestacio artistica sobre un suport df,”es repre ntca ent g
rocos fix, que es trobe tant a l'interior d’'una //O?; Upest (m/ atrese,
covacoma l'aire lliure. No importa quin siga . . ,erpai'soS,Az € 200,00,
el motiu representat (un animal, una figura ruesrn ' falia és e
humana o un signe desconegut) ni la tecni- pest NS dart
ca utilitzada per a representar-ho (gravat o
pintura) sempre que haja sigut realitzat per
societats prehistoriques o per cultures tri-
bals actuals.
L’art de la prehistoria es divideix en 2 tipus:
. L’art rupestre es fa sobre les parets de les coves o en
les roques a I’aire lliure.
. L’art moble es realitza sobre objecte que es poden
transportar, com plaquetes de pedra o figuretes d’os o de
banyes d’animals.
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LU'ESTUDI | LA DATACIO DE
L’ART RUPESTRE

Imprescindible per a I'estudi i catalogacio de I'art ru-
pestre és la necessitat de reproduir les imatges. Tra-
dicionalment, al llarg de més d’'un segle, s’Than em-
prat tecniques diferents, com el dibuix a ma alcada,
realitzat per dibuixants excellents, o el calc directe,
emprant diferents tipus de paper o plastic. En l'ac-
tualitat, es desaconsella el calc directe. S'utilitzen,
per contra, tecniques noves de fotografiques i d'in-
formatica en la reproduccio de les imatges.

Tradicionalment, les pintures rupestres es dibuixaven o
es calcaven amb paper transparent. Hui ja no s’usa el calc
perqué pot destruir les pintures. Actualment, s’empra la
fotografia i les técniques modernes de la informatica.

Una altra questio que desperta molta curiositat es
saber com es coneix I'edat de I'art rupestre. A con-
tinuacio, exposarem alguns dels metodes utilit-
zats en l'estudi de la cronologia de l'art rupestre.
Cal tenir en compte que la datacié més fiable és
el resultat de la combinacio de diverses tecniques
d’analisi.

. Datacio per cobriment o despreniment.

.En casos molt limitats, ha succeit que alguns motius rupestres han que-
dat coberts totalment o parcialment per estrats arqueologics: 'acumu-
lacio de sediments ha sigut tan intensa que ha aconseguit tocar o tapar
completament una pintura o un gravat en la paret. Atés que un estrat
arqueologic es pot datar pels objectes que conté, es pot deduir que la
data del motiu rupestre és anterior a la data de 'estrat que el cobreix
completament o simplement el toca, perque es va realitzar logicament
abans de quedar tapat o semitapat per I'estrat. També pot ocorrer que
un bloc o una llosa de paret rocosa amb pintures o gravats es desprenga,
caiga al sol i es quede cobert per estrats que poden datar-se.
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Analisi comparativa. Consisteix en comparar l'estil i la tematica d’unes

pintures ja datades amb seguretat amb unes altres que volem datar. Per
semblanca formal, un conjunt rupestre es considera de la mateixa ¢poca
que un altre conjunt de les mateixes caracteristiques. Els paral-lelismes
morfologics i tematics tambeé es poden donar entre pintures rupestres
i objectes mobles. Aquest ¢s el cas de I'art macroesquematic, en el qual
s’han posat en relacio els orants pintats en els abrics rupestres i els orants
impresos en la ceramica del neolitic antic.

Analisi de superposicions. Quan en la mateixa paret rocosa hi ha motius
de diferents estils i aqueixos motius s’entrecreuen o se superposen, €s

pot establir una relacié microestratigrafica: el motiu que es pinta sobre un
altre és meés recent que el motiu que esta per sota. Mai es podra saber amb
exactitud el temps que va passar entre els dos motius en contacte. Només
es pot establir, per tant, una datacio relativa (un és posterior o anterior a
I'altre). En la provincia d’Alacant tenim un bon exemple que podria il-lus-
trar aquest tipus d'analisi: en lI'abric de la Sarga d'Alcoi trobem de figures
llevantines pintades sobre motius macroesquematics.

4 Técniques modernes de la fisica. Els metodes fisics de datacio es perfec-

cionen constantment. L'espectrometria de massa per accelerador (AMS)
permet el recompte d'atoms de carboni 14 presents en una mostra. Els
espectrometres de masses amb acceleradors tenen I'avantatge que només
requereixen mostres molt xicotetes, 1.000 vegades menors que els meto-
des convencionals d’analisi de C-14. D’aquesta forma, €s possible datar els
pigments organics de les pintures parietals o els microorganismes (bac-
teris, fongs, esquelets d'insectes) que es queden en els solcs dels gravats
rupestres a la intemperie. També és possible estudiar amb altres tecniques
les concrecions de calcita en les coves carstiques i els vernissos o micro-
capes minerals que es formen a laire lliure sobre les superficies rocoses.
Aquestes concrecions minerals son Utils quan tapen una pintura o un gra-
vat, pero la seua analisi no ofereix molta precisié cronologica.

Per a estudiar I’art rupestre s’usen métodes diferents.

Per exemple, es pot comparar una pintura prehistorica amb
una altra pintura semblant que ja coneixem.

També s’utilitzen téecniques modernes de la fisica per a
saber la seua edat.
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LU’ART PALEOLITIC

Actualment es considera que les primeres representacions simboliques sén obra
de 'Homo sapiens (tradicionalment designats com a cromanyons) realitzades a
Africa fa uns 100.000 anys. A Europa, les primeres manifestacions artistiques de
I'Homo sapiens apareixen en les darreries del paleolitic (a inicis del paleolitic
superior) fa uns 40.000 anys. No obstant aixo, tothom accepta que l'art no és
solament cosa de I'home modern. Amb anterioritat, 'Homo neanderthalensis
(anomenat tradicionalment com a neandertals) mostra evidéncies d'un com-
portament simbolic, és a dir, artistic: Us de pigments i de diferents tipus d’or-
naments personals i la realitzacio de gravats i pintures rupestres. Estudis molt
recents realitzats en diverses coves espanyoles —La Pasiega (Cantabria), Mal-
travieso (Caceres) i Ardales (Malaga)- demostren que els neandertals van poder
realitzar art rupestre fa 60.000 anys, encara que aquest és un tema que encara
esta en estudi i debat.

Independentment de l'origen i de 'autoria de I'art més antic, dividirem I'art pa-
leolitic en dos apartats: I'art rupestre i I'art moble.

l. ART RUPESTRE PALEOLITIC

Si seguim un criteri senzill i didactic, podem sintetitzar les seues caracteristi-
ques en els punts seglients:

« LOCALITZACIO. Es realitza tant a l'interior de coves com als seus ves-
tibuls, als abrics o als llocs a I'aire lliure. Es important assenyalar que les
parts meés profundes i fosques d’algunes coves paleolitiques s’han consi-
derat, per les seues caracteristiques fisiques (foscor, sonoritat i dificultat
d’accés) i per la quantitat i la qualitat dels motius representats en elles,
vertaders santuaris.

« TECNICA. Poden ser motius pintats o motius gravats. Ambdues técniques
solen apareixer en una mateixa figura.

-El gravat. Es pot realitzar amb diverses tecniques: el picat amb un
percussor o la incisid o el ratllat de la superficie amb instruments ta-
llants de pedra (burf de silex).

-La pintura. Els colors que predominen en la pintura paleolitica son el
roig i el negre. El color roig s'obtenia principalment de I'ocre (oxid de
ferro) i el color negre essencialment de carbons. El pigment es podia
aplicar directament sobre la superficie parietal o bé es triturava i es
barrejava amb altres substancies que feien d’aglutinant, com les gras-
ses animals.

11
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« TEMATICA. En ordre de freqgliéncia tenim els motius segiients representats:

Animals. El major percentatge de les representacions de I'art paleolitic
son d'animals, que en ocasions destaquen pel seu realisme. Es tracta
d’animals relacionats majoritariament amb la dieta humana: bisons, fu-
rons, cérvols, cavalls i cabres, i en menor proporcié aus i animals aqua-
tics. Es curios destacar que els més representats no sén sempre els
mes cacats o consumits.

E Motius geométrics. Acompanyen les representacions d’animals. Solen
ser de formes variades i d'interpretacié dificil.

B La figura humana. Son molt escasses les representacions humanes o

de personatges hibrids amb trets humans i animals. En ocasions es
tracta simplement d’algunes parts del cos: les mans o motius triangu-
lars identificats amb el sexe femeni.

L E] . . : e
Les imatges més repetides en I’art del paleolitic sén les

d’animals: bisons, cérvols, cavalls, cabres... També es
representen signes de formes molt diferents i dificils
d’entedre. Els artistes del paleolitic usaven téecniques
diferents com la pintura (amb colors com el roig i el negre)
i el gravat.

Cadascuna de les provincies valencianes registra exemples d'art rupestre. A Caste-
116, hi ha mostres rupestres en la Cova de Sant Josep (Vall d’'Uix6) i en la zona mun-
tanyenca de les comarques de I'Alt Maestrat i la Plana Alta: Barranc de I'Espigolar
(la Serratella), 'Abric d’en Melia (Serra d’en Galceran) i la Cova del Bovalar (Culla). En
aquests Ultims hi harepresentacions pintades o gravades de figures xicotetes d'ani-
mals i geometriques en covetes menudes, visibles amb llum natural, i que pertanyen
als moments finals del paleolitic superior, a I'epipaleolitic.

A Valencia, en les comarques meridionals, tenim la Cova de Don Juan (Jalance) i la
Cova de les Meravelles (Gandia), amb gravats rupestres de cavalls i bovids. Tambe a
Gandia, en la Cova de Parpallé hi ha algunes representacions gravades en la paret,
com per exemple un cavall, encara que aquest jaciment destaca pel seu art moble.

En la provincia d’Alacant tenim quatre coves amb art rupestre paleolitic, localitza-
des totes elles a I'entorn del riu Girona.

12
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2- COVA DE REINOS (VALL D’EBO).

Fs una cova poc profunda en la
qual hi ha un Unic motiu pintat:
una cabra de ventre engruixat i
gran banyat, amb les potes davan-
teres elevades simulant la fugida
de I'animal entre els escarpaments
rocosos. Pertany al solutria ara fa

entre 16.000 i 21.000 anys.

terres alacantines. La majoria de les represen-
tacions estan en una sala fosca i xicoteta si-
tuada al fons de la cova, a la qual s‘accedeix
per una galeria estreta. Tots els motius van ser
gravats, on destaquen un conjunt de 15 figu-
res d’animals bovids, cérvoles i cavalls que s'in-
terrelacionen entre ells i amb alguns signes
geometrics. La major part de les figures es van
gravar de forma incompleta, encara que es van
ressaltar aquells trets que permeten identifi-
car les especies, com son les crineres, les ore-
lles i el banyam. Es daten en el magdalenia, fa
uns 16.000 anys.

e @0)'/ W] Sl ee) V(A el Descoberta recentment, en 2011, conté

una vintena de panells majoritariament gravats, amb animals — diversos ca-
valls, cérvoles, una cabra — i signes geometrics en espiral. La seua cronologia
és anterior al solutria. Les excavacions també han permes recuperar objectes

d’art moble.

o) e BU TN RGN AR Amb alguns signes geometrics pintats que

encara semblen inéedits.

~ —
En la provincia d’Alacant hi ha 4 llocs amb art rupestre del

paleolitic. El més important és la Cova Fosca (Vall d’Ebo).
Compta amb 15 figures d’animals (cérvols, cavalls, bous) i
signes gravats de fa uns 16 mil anys.

13
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GUIA DIDACTICA

Es tracta de tots aquells objectes amb algun tipus de repre-

sentacio que, per la seua grandaria, poden ser transportats.
A diferéncia de I'art rupestre, I'art moble té una major dis-

tribucio per tot Europa.

L'art moble del paleolitic es va realitzar en diversos mate-
rials i suports: plaquetes o lloses de pedra, fragments de
banya de cérvol, ivori, dents i ossos d’animals. Molts d’ells
son objectes quotidians decorats, com son puntes de pro-

jectil, arpons o bastons perforats.

Moltes d’aquestes obres son peces decorades d’us diari,
com sén puntes de llanca o arpons. Els exemples més
destacats son unes figuretes femenines anomenades
Venus. S6n imatges de dones gruixudes i nues que

representen la fertilitat.

14

« TECNICA. S’empra el gravat, la pintura (en
plaquetes de pedra) i I'escultura.

« TEMATICA. No és diferent ala de I'art rupes-
tre: una gran part de les representacions son
figures d’animals pero també es representa
la figura humana, molt més habitual que en
I'art rupestre. En aquest sentit destaquen les
estatuetes femenines denominades Venus,
relacionades amb la fertilitat i tallades amb
alguns trets exagerats com la vulva, el me-
lic, el ventre, els pits o els malucs. Una de les
més famoses és la Venus de Willendorf (Aus-
tria), que es conserva en el Museu d’'Historia
Natural de Viena.

Les figures masculines sén més escasses |
solen incloure atributs animals, com és el cas
de 'Home lIleo de Stadel (Alemanya). L'Unica
Venus trobada fins al moment en la peninsu-
la Iberica es va localitzar en el jaciment astu-
ria de Las Caldas.
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El jaciment amb art moble meés important de la Comunitat Valenciana és la Cova
del Parpall6 (Candia, Valencia). Esta considerat un dels grans santuaris paleolitics de
tota Europa. La seua importancia prové de la troballa de milers de plaquetes de pedra
gravades i pintades amb animals i algunes figures geometriques, vegetals i humanes.
El seu moment d'apogeu es va donar durant el solutria, fa uns 21.000 anys, encara
que aquestes plaquetes es van realitzar durant segles i segles (més de 1.200 gene-
racions), la qual cosa indica que el Parpallo va ser un santuari de referencia per a les
comunitats que van viure en el seu entorn.

A la provincia d’Alacant tambeé s’han descobert, de forma aillada, plaquetes decora-
des en jaciments com ara el Tossal de la Roca (la Vall d’Alcala), la Cova del Barranc (la
Vall de Laguar) o la Cova del Comte (Pedreguer). En aquesta Ultima, esmentada ante-
riorment pel seu art rupestre, s’han recuperat dues plaquetes de pedra amb gravats
de cavalls i un ur datats en el solutria.

El lloc més important de la Comunitat Valenciana és la Cova del
Parpallé (Gandia, Valéncia).

Es un dels llocs prehistorics més importants d’Europa.

Alli es van trobar milers de plaquetes de pedra amb animals i
signes pintats i gravats.
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L'ART MACROESQUEMATIC

A partir d'aquest moment, iniciem el recorregut de I'art postpaleolitic. Al llarg
del neolitic, en les nostres terres apareixen diversos estils artistics ben dife-
renciats, primer el macroesquematic i, despres, faran la seua aparicié en el ma-
teix territori I'art llevanti i I'art esquematic. Alguns motius es mantindran en el
temps, encara que adopten formes diferents o es pinten amb tecniques diver-
ses. Uns altres, en canvi, seran nous.

L'art macroesquematic és I'art dels primers grups neolitics que arriben a aques-
tes terres a mitjan del VI mil-lenni a. de C., uns 3.000 anys després que sorgira el
neolitic en el Proxim Orient. A traves del Mediterrani, aquests grups van navegar
amb canoes, sempre proxims a la costa, i transportaven llavors de blat i d’or-
di, ovelles i cabres. Juntament amb I'arribada d’animals domesticats i de noves
tecniques de produccio d'aliments es difonen tambe noves creences i objectes
com la ceramica. Les primeres ceramiques neolitiques s'anomenen cardials, per
estar decorades a forca d'impressions fetes amb la vora de la petxina de 'esco-
pinya (antigament anomenada Cardium edule).

L'art macroesquematic és exclusiu de I'area muntanyenca del nord de la provin-
cia d'Alacant, especialment dels termes municipals
d’Alcoi, Castell de Castells i la Vall de Gallinera. En els
Ultims anys també s’ha registrat la seua presencia en
les arees limitrofes de la provincia de Valéncia.

Amb l'art macroesquematic van conviure lart es-
quematic i lI'art llevanti, encara que aquests dos van
tenir una major difusié geografica i van perdurar
molt mes en el temps.

lgual que hem fet amb I'art paleolitic, separarem els
ambits parietal i moble.

L’art macroesquematic és I’art dels primers agricultors del
neolitic de les nostres terres. La majoria dels llocs amb pintures

del Pla de Petracos (Castell de Castells, Alacant).
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R GUIA DIDACTICA

l. ’ART RUPESTRE MACROESQUEMATIC

Podem resumir les caracteristiques de I'art parietal
macroesquematica en els punts seguents:

« UBICACIO. Els llocs triats son abrics o ca-
vitats rocoses poc profundes, ben visibles i
illuminats pel sol. Aquests abrics no van ser
zones d’habitat o de soterrament sin6 san-
tuaris als quals acudirien les poblacions de
I'entorn en moments assenyalats de l'any &
(celebracions religioses, ritus de pas, reu-
nions i aliances intergrupals, etc).

« TECNICA. S'utilitza pintura de color roig
fosc,densa i espessa, que s'aplicava amb pin-
zells gruixuts o amb els dits i que dona com
a resultat tracos amples.

« TEMATICA. Es representen figures huma-
nes de mida gran, algunes fan meés d’'un me-
tre dalcaria. Se’ls sol designar amb el nom
d'orants ja que es troben amb els bracos
alcats en actitud de suplica i les mans i els
dits assenyalats. També es representen motius animals, geometrics i vegetals,
entre els quals destaquen uns gruixuts tracos serpentiformes de desenvolupa-
ment vertical o horitzontal que, a vegades, presenten tracos menuts perpendi-
culars o envoltats per punts.

« INTERPRETACIO. Es considera que estan relacionades amb ritus per a propiciar
la fertilitat dels camps, dels animals i de les dones, preocupacions essencials
per a les comunitats neolitiques.

L’art macroesquematic es va pintar en les parets de coves poc
profundes.

Les pintures sén de color roig fosc. Les imatges principals sén
figures humanes de mides molt grans anomenades orants: persones
amb els bragos algats com si estigueren orant. Es pintaven per a
aconseguir la fertilitat dels camps, dels animals i de les dones.
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Entre els llocs amb art macroesquematic
podriem esmentar, per la seua peculiari-
tat, el Barranc de I'Infern (la Vall de Laguar)
on s’han catalogat 18 abrics amb pintures
dels tres estils neolitics. En un d’ells es van
pintar dues figures humanes unides pel
tronc, que alcen un dels bracos en actitud
d’'orant i dobleguen les cames cap amunt.
En el mateix lloc es va localitzar una altra
figura humana macroesquematica, estran-
ya i espectacular en la qual es va pintar un
tocat amb forma d'orelles animals al cap. N
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Un altre lloc emblematic és el conjunt ru-

pestre de la Sarga (Alcoi) ja que en els seus o
abrics s’identifiquen els tres horitzons ar- &
tistics d'epoca neolitica. En I'Abric Il de la sl o7
Sarga destaca un motiu excepcional: una R

parella de figures humanes, la primera amb
un tocat amb banyes que simulava un bou,
i 'altra amb el cap radiat.

Pero, sens dubte, el millor exemple d’aquesta manifestacio artistica és el santuari
del Pla de Petracos (Castell de Castells) on es localitza un extraordinari conjunt
de pintures repartides en sis abrics les quals formen un retaule natural sobre I'es-
pectacular paret rocosa. La posicio central del conjunt I'ocupa I'Abric V. amb dues
representacions humanes envoltades de tracos horitzontals i de tracos serpen-
tiformes, interpretats com a elements vegetals. La figura principal és un orant,
possiblement una dona, que té les cames algades cap amunt, a banda i banda del
tors. Per sobre d’ella es va pintar una altra figura humana de menor grandaria.

El lloc més important és el santuari del Pla de Petracos (Castell de
Castells, Alacant). Les pintures estan en 6 cavitats sobre una gran
paret rocosa. En el centre de tot el conjunt esta I’abric 5. En ell pots
veure 2 figures humanes.

La figura principal és més gran i és, potser, una dona orant amb els
bracos algats i les cames doblegades cap amunt. Per sobre d’ella es
va pintar una altra figura més menuda.
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SANTUARI DEL
PLA DE PETRACOS

ABRIC VIII ABRIC VI

Dona vestida amb una falda llarga.
No s’hi ha conservat el cap.

Aquests ovals s’inter-
preten com la llavor o
el segment de la qual
sorgeixen les plantes.

Cap de bou vist de front.

S’hi aprecien bé els dos

ulls i les banyes. Els tracos que onegen
son motius vegetals. Es
curios que acaben amb
forma de dits.
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Figura humana amb un tipus de
bossa o objecte penjant en un
dels seus bracos. Esta en acti-
tud de moviment.

Orant amb els bracos
alcats. Les cames s’este-
nen cap amunt, a banda i
banda del cos.

Els tracos curvilinis als costats de la figu-

De les tres figures
humanes, aquesta de
I’esquerra esta practi-
cament esborrada.

Aquest trag corb i
gruixut representa
una de les parets de
la cova santuari, de
la qual ixen els tres
personatges.

Els triangles sobre la figura central
indiquen, possiblement, una major

ra principal es relacionen amb elements

vegetals.

importancia d’aquesta figura
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Il. ART MOBLE MACROESQUEMATIC

El territori amb art macroesquematic coincideix amb un conjunt de jaciments
neolitics amb ceramiques cardials, ceramiques impreses amb la petxina del Car-
dium pretanyents als primers camperols de les nostres terres. El territori ma-
croesquematic és, per tant, sinonim de territori cardial.

Els millors exemples d’art macroesquematic en suport moble sén les representa-
cions de orants impreses sobre les primeres ceramiques cardials. Aquestes figu-
res d'orants han permés datar, per la seua similitud, I'art parietal macroesquema-

tic en el neolitic antic, fa uns set mil anys.

Els millors exemplars es van trobar en la Cova de I’Or (Beniarrés), un dels jaci-
ments neolitics més importants de la peninsula Iberica. Son gots globulars amb

anses per a ser penjats i en l'interior dels quals encara es conserven restes d'ocre

que va poder emprar-se per a la realitzacio de les pintures rupestres. En I'exem-
plar del Museu d’Alcoi es pot apreciar que I'orant té indicat entre les cames el seu
sexe femeni, la qual cosa permet plantejar que el recipient es va usar en rituals
relacionats amb la fertilitat, especialment de les dones.

En la Cova de I’Or (Beniarrés, Alacant) es van trobar imatges
macroesquematiques que decoraven recipients de ceramica.
Sén figures d’orants impreses amb la petxina de I’escopinya.
Aquestes figures de la ceramica sén iguals que les pintades en
les parets rocoses.
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LUART LLEVANTI

L'art Ilevanti és un altre dels estils artistics de cronologia neolitica, contempora-
nide I'art macroesquematic (almenys per algun temps) i de 'esquematic. Té una
major difusid geografica que el macroesquematic: s’estén per la facana oriental
de la peninsula Iberica, des dels Pirineus fins a Almeria i Jaen.

L'art llevanti se sol definir com un estil narratiu i naturalista. Narratiu perque, a
traveés d'escenes, intenta transmetre o comunicar les activitats d'aquests grups
humans en relacié amb el medi natural en el qual habiten. Naturalista perque
tendeix a una representacio verag de la naturalesa pel que fa a les formes i pro-
porcions, en molts casos amb un nivell gran de realisme en els detalls. En aquest
sentit, es desenvolupen recursos pictorics per a mostrar efectes dificils de plas-
mar com, per exemple, unes cames quasi en linia horitzontal per a reproduir una
carrera velog.

Si seguim l'esquema d’apartats anteriors, tenim:

« LOCALITZACIO. Es localitza també en abrics o en coves d’escassa pro-
funditat.

e TECNICA. S'utilitza la pintura roja aplicada amb pinzell, de tra¢ molt fi.
Primer es realitza el contorn o la silueta de la figura i despres s'emplena
totalment o parcialment.

« TEMATICA. Es caracteritza per la realitzacié de figures de grandaria
menuda i mitjana d’éssers humans i d’animals, aillats o en escenes. Les
escenes son una de les caracteristiques més originals de I'art llevanti. En
molts casos, els conjunts d'escenes es van afegint al llarg del temps en
els mateixos abrics.

L’art llevanti és també un art del neolitic, com I’art
macroesquematic. Pero les pintures llevantines van ocupar
un territori més ampli que les macroesquematiques: des de
Catalunya fins a Andalusia.

En I’art llevanti s’usa pintura roja i un pinzell per a fer tragos
molt fins.
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1 LA FIGURA HUMANA. Les representacions masculi-
nes son les meés abundants. El cos es representa nu o
amb un tipus de pantalons. Poden portar adorns, com
bracalets i cintes en el cap, en ocasions adornats amb plo-
mes i amb tocats que simulen orelles d’'animals. Els homes
que participaven en les escenes de caga porten, habitual-
ment, arc i fletxes i se’ls defineix com arquers. Les dones
es representen amb el tors nu i amb faldilles, cenyides o
acampanades. No solen portar més ornament que les cin-
tes per a cenyir el cabell i, nomeés en un cas, apareix un to-
cat amb tres plomes. En altres escenes es mostren dones
portant un tipus de bossa o recipient.

2 | ANIMALS. Les especies pintades majoritariament son
els cérvols i les cabres. També hi ha exemples de re-
presentacions de gossos o llops i d’insectes.

3 REPRESENTACIONS VEGETALS. En ocasions excepcio-
nals, també es reprodueixen elements vegetals, com a
arbres o una branca amb fulles.

Per a entendre millor la tematica de l'art llevanti intentarem indivi-
dualitzar algunes de les escenes més significatives dins del reper-
tori de abrics rupestres de la nostra provincia:

a) ESCENES DE CACA

Son les escenes més abundants. Els caga-
dors son sempre homes que, en grups poc
nombrosos, assetgen a cérvols i cabres. A
voltes, participen gossos, com en el cas
de la Cova de la Palla (Tormos, Alacant) on
apareixen tres gossos o llops assetjant un
cervol. En alguns casos els animals estan
ferits, amb fletxes clavades i tiren sang
per la boca. Uns altres es representen
morts, amb les potes cap amunt.
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b) ESCENES BEL-LIQUES

Es tracta d’escenes de conflictes entre

grups humans. Per exemple, en la Cova ~
del Mansano (Xalo, Alacant) es repre-

senten almenys set arquers enfrontats

amb altres dos, tots en actitud de ca-

rrera o tret.

2 3
4:;:.,.3

c) ESCENES D’ORANTS

Son possibles representacions rituals en les quals nomes
apareixen dones en posicio d'orant, és a dir, amb els bragos
alcats,comenelcasdeles dues figures femenines de I'abric
de Benirrama.

d) ESCENES AMB XIQUETS
Les imatges de xiquets sobn molt escasses. En
I’Abric Il de La Sarga (Alcoi) s'observa una es-
cena daprenentatge, amb dues figures infan-
tils assegudes davant d’una altra figura adul-
ta meés gran. Son també extraordinaries les
escenes d'alletament. En el Raco de Sorellets
(Castell de Castells) un home assegut sosté
sobre els genolls un bebe, al costat d'ells una
dona sembla oferir-li un dels seus pits.

e) ESCENES DE RECOL-LECCIO

Es molt famosa I'escena de I’Abric |
de La Sarga d’Alcoi, en la qual es va
pintar una escena de batuda: una
persona colpeja amb un pal llarg
dos arbres dels que cauen els fruits
representats per xicotets punts.
Possiblement es tracta d'una espe-
cie silvestre, olivera borda o carras- 4
ca, molt abundants en I'entorn. ¥
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f) ESCENES COMPLEXES

En aquest apartat incloem representacions )
excepcionals de dificil comprensio. Entre : K
elles destacariem l'enigmatica figura d'un e

home assegut amb les mans recolzades sobre
els genolls de la Cova de la Catxupa (Denia).
També és dificil d'interpretar, en la Cova de
Santa Maira (Castell de Castells), un acte de
violencia o d'enfrontament individual en el
qual apareix una figura que intenta clavar una
fletxa o llanca en el pit d'una altra, que inten-
ta evitar-ho subjectant el seu brag, al costat
d’'una tercera persona que observa la situacio. p

Si s’ha de seleccionar el lloc meés representatiu de I'art llevanti en la provincia d’Ala-
cant, potser seria obligat triar La Sarga (Alcoi). L'Abric | és fonamental per a com-
prendre la sequencia artistica de I'art postpaleolitic en la peninsula Iberica, ja que
presenta un immillorable cas de superposicio dels diferents estils: sobre unes figu-
res macroesquematiques (un orant i diversos serpentiformes verticals) es va pintar
una escena de caca llevantina amb diferents arquers i cérvols. Aquesta successio
d'imatges en contacte ha permes datar I'art llevanti en moments posteriors a l'art
macroesquematic, corresponents a un periode més avancat del neolitic antic.
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Les escenes de caga sén molt importants. Cacadors amb arcs

i fletxes persegueixen a grups de cérvols o cabres. Alguns
animals estan morts o ferits per les fletxes. També hi ha escenes
de guerra i de faenes diaries, com arreplegar els fruits d’un
arbre o donar de mamar a bebés.
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E L’ART ESQUEMATIC

L'art esquematic és el tercer estil artistic de cronologia postpaleolitica, contem-
porania al macroesquematic i al llevanti. El seu origen es remunta, en les nostres
terres, al neolitic antic i perdura fins a I'edat del bronze (Il mil-lenni a. de C.), i va
tenir el seu apogeu durant el neolitic final i el calcolitic. Atés que hi ha restes
significatives d'objectes que podem considerar de tematica esquematica, divi-
direm aquesta seccié segons el suport, rupestre o moble.

l. ART RUPESTRE ESQUEMATIC

La zona de distribucio de I'esquematic és major que la dels
anteriors: abasta tota la peninsula Iberica i algunes zones
de I'Europa occidental. Com el mateix terme suggereix,
I'art esquematic es caracteritza per un nivell alt d’abstrac-
cio, és a dir, les figures se simplifiquen i es redueixen a les
linies basiques.

¢ LOCALITZACIO. Es localitza en abrics o en coves de
profunditat escassa. Pero hi ha casos a l'interior de
profundes coves, com en lI'exemple de la Cova de la
Sarsa (Bocairent, Valencia).

o TECNICA. Es va emprar pintura de color roig, ocre
groguenc i negre, amb un tra¢ de vores irregulars i,
solament en alguns casos, amb el contorn ben perfi-
lat.

« TEMATICA. Es variada: es representen figures hu-
manes, animals, vegetals i motius simbolics (espe-
cialment en moments avancats). Encara que sovint
apareixen diverses imatges proximes, no €s possible
identificar escenes semblants amb les que apareixen
en l'art llevanti.

L’art esquematic és també una art que comencga en el neolitic i
apareix per tot Espanya i algunes zones d’Europa. Les imatges
de I'art esquematic s6n molt simples.
Els animals i les figures humanes es pinten amb linies molt

senzilles. També es pinten punts, barres, sols o linies de formes
diverses.

'a\
\j? ®
2%
=R4%

31



LA FIGURA HUMANA. Es redueix a tracos senzills. El cos, els ;
bracos i les cames son simples barres que poden adoptar dife- Y x
rents posicions, que generalment s’assemblen a la lletra “Y”, do-

ble “Y” 0o amb els bragcos amb forma d’ansa o en forma de creu.

En la majoria dels casos és impossible precisar si corresponen a
homes o dones, donada I'abséncia dels atributs sexuals. Aproxi-
madament, a la fi del neolitic i inicis de I'edat dels metalls (cal- *
colitic) augmenta el repertori amb noves imatges anomenades

fdols, figures humanes reduides a trets facials exagerats, com

els ulls. Es molt curiés un tipus d’idol anomenat ancoriforme (en

forma d’ancora) amb les cames corbades cap amunt i dues xico-

tetes antenes sobre el cap, trobat en I'’Abric VI del Barranc del

Salt (Penaguila, Alacant).

Els idols oculats rupestres representen el final del cicle
e gl de I'art rupestre esquematic a Alacant i tenen unes ca-
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racteristiques diferents als oculats d’os de I'art moble:
els ulls son radiats, unint trets solars o astrals amb trets
antropomorfs. A més se solen representar en abrics
obertes a cotes altes, amb ampli domini visual sobre
I'entorn.

ANIMALS. Solament es documenten amb seguretat cér-
vols i cabres, el banyat dels quals es representa, respec-
tivament, amb forma de pinta (L) o amb forma de
V.

REPRESENTACIONS VEGETALS. S’han relacionat amb re-
presentacions vegetals els motius esquematics ano-
menats ramiformes, barres horitzontals o verticals amb
tracos menuts perpendiculars amb forma de branques.

MOTIUS ASTRALS | GEOMETRICS. Destaquen els motius
soliformes, cercles amb tracos perpendiculars a la vora
com una mena de rajos solars. A més d’'aquests motius
astrals hi ha d’altres geometrics com sén punts, barres o
ziga-zagues.




Com a exemples significatius d’art rupestre esquematic a la nostra provincia te-
nim el conjunt de Cabeg¢6 d’Or (Relleu) i Penya Escrita (Tarbena). En el Cabe¢d d'Or
es poden observar tres idols oculats amb ulls radiats i tatuatges facials (dues ba-
rres horitzontals). En tots ells s’ha pintat el cos, les cames i els bracos, en dos casos
en creu amb els dits marcats i en l'altre en forma d’ansa, recolzats en la cintura. En
Penya Escrita (o Sa Coveta de ses Lletres) destaca un idol oculat representat per
dos cercles acompanyats de dues barres horitzontals als costats, que simbolitzen
el tatuatge facial. Al voltant hi ha altres motius geometrics i figures humanes amb

forma d’X.

Il.  ART MOBLE ESQUEMATIC

Motius esquematics, en concret “soliformes” (sols
radiats), apareixen en la ceramica-cardial de la Cova
de I'Or, la més antiga del neolitic en les nostres te-
rres. Aco pot ser un bon exemple de la contempo-
raneitat dels estils, ja que demostra que I'esquema-
tic esta ja present des dels inicis del neolitic.

També en aquest jaciment es van trobar altres frag-
ments de ceramica amb motius zoomorfs (cabres i cér-
vols) representats sobre la ceramica neolitica. Aquests
animals es van realitzar amb la tecnica de la incisio o
de la impressido amb pinta o un pinto Tradicionalment
aquests motius d’'animals s’atribuien a l'estil llevanti.
No obstant aixo, recents revisions consideren que no hi
ha objectes paral-lels en suport moble de I'estil Ilevan-
ti. Aquestes representacions en ceramica serien altres
exemples d'art moble del neolitic, més proxims a un
estil esquematic antic.

Potser els objectes més importants que podem englobar en I'art esquematic son
els anomenats idols. Durant el neolitic final i el calcolitic (entre les darreries del IV
mil-lenni i principis del lll mil-lenni a. de C.) apareixen en la meitat sud de la penin-
sula Iberica aquestes representacions humanes realitzades en os. Es tracta de figu-
res que no solen indicar genere o edat i que centren la seua atencié en la forma del
cos. Se solen descobrir en les zones d’habitat pero, sobretot, en els soterraments
i formen part dels aixovars funeraris. Hi ha una gran varietat de tipus, pero nomes
ens centrarem en els exemples que apareixen en les nostres terres:
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iDOL PLA. Es podria definir com una placa d’'os de contorn
bitriangular (dos triangles units pels seus vertexs) o tritrian-
gular, com I'anterior pero amb l'afegit d'un altre triangle in-
vertit mes xicotet en la zona del cap. Uns bons exemples
son els trobats en la Cova d’En Pardo (Planes, Alacant).

iDOL ANCORIFORME. Designat aixi per assemblar-se a
la forma d’una ancora. La part inferior correspon a les
cames alcades cap amunt. El millor exemplar és, sens
dubte, I'ancoriforme d’os de la Cova de la Barcella (la
Torre de les Macganes, Alacant).

IDOL OCULADO. Es tracta normalment d’un os llarg ci-

lindric amb la representaci6 d'un parell d’ulls, que pot
adoptar multitud de variants. A voltes, aquests ulls es comple-
menten amb un tatuatge facial, que consisteix en un parell de
tracos rectes o corbs sota les conques oculars. En la Cova de Bo-
lumini (Alfafara, Alacant) es va trobar un exemplar magnific.

Com anteriorment hem dit, aquests idols apareixen tamb¢ pintats en les
parets rocoses i formen part del repertori de motius de I'art rupestre. Aques-
ta analogia proporciona un element inestimable de datacié de les pintures
parietals.

Fa 5 mil anys es van realitzar unes figuretes d’os en forma
humana. S’anomenen idols i sén de formes molt diverses.

Hi ha idols oculats (amb 2 grans cercles pintats o gravats),
idols ancoriforme (té una forma semblant a una ancora) o idols
plans (plaques amb un perfil corb). Aquests idols es col-locaven
a l'interior dels soterraments.
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LA PROTECCIO | LA POSADA EN
VALOR DE L'ART RUPESTRE

Una de les caracteristiques mes visibles de
I'art rupestre és que es tracta d'un bé immo-
ble indissociable del lloc en el qual es troba,
ja siga una cova, un abric o una paret rocosa.
Les millors estrategies per a la proteccio i la
preservacié d'aquests béns fragils van enca-
minades hui en dues direccions: d'una banda,
protegir amb estructures fisiques adequades
les representacions artistiques, per un altre,
divulgar els seus continguts per a conscien-
ciar a la societat del seu valor historic.

En la provincia d’Alacant s’han realitzat, en els
Ultims anys, diverses actuacions per a prote-
gir i, alhora, fomentar la visita als llocs d’art
rupestre, s’han installat tanques, s’han mi-

: llorat els accessos i s’han creta plataformes
d'observacio i, com ja s’ha dit, s’ha procurat una politica de difusio i acostament a
la societat. El MARQ i I'Area d’Arquitectura de la Diputacié d’Alacant han desenvo-
lupat un programa complex de posada en valor en el santuari de Pla de Petracos, a
Castell de Castells, on en 1998 es va aconseguir la primera zona tancada amb in-
formacié de la provincia d’Alacant. El programa ha inclos el manteniment i la cura
de la instal-lacio, i 'obertura d’'un centre d’interpretacié d’avantguarda, renovat re-
centment. També son un exemple modelic les actuacions del Museu Arqueologic
Municipal d’Alcoi en els abrics de La Sarga, on després d’haver aillat tot el barranc
es fomenta la visita guiada.

Actualment, el programa de la Diputacié per a la proteccid i difusio de I'art rupestre
s’ha ampliat amb les actuacions en la Cova de I'Or de Beniarrés i per a dos enclava-
ments de la Vall de Gallinera, Abrics | de Benirrama i IV del Barranc de Beniali.

En la nostra provincia, per a protegir alguns llocs d’art rupestre
s’han col-locat tanques. També es realitzen activitats per a
difondre’l, com visites guiades o exposicions.

La millor forma de protegir I’art rupestre és que tota societat el
conega i el valore.
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